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OZET

1950 SONRASI SECILEN ViYOLONSEL ESERLERINDE YENI
TEKNIKLERIN INCELENMESI

Ezgi Yagmur Bilgin

Miizik Ana Sanat Dah
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mayis 2019
Danmisman: Prof. Dr. Ozan Evrim TUNCA

Bu tez 1950 sonrasi segilmis viyolonsel eserlerindeki yeni teknikleri
aragtirmaktadir. Tezin ilk bolimiinde 20. yiizyilda diinyadaki degisimlere bagh
bestecilerin gegirdigi siireg, donemin igine aldigi akimlar ve miizikteki durdurulamaz
ilerleyis aciklanmustir. Tkinci boliimde yeni tekniklere genel bir bakis ve bu tekniklerin
aciklamalar1 bulunmaktadir. Son bolimde ise segilmis eserlerin yeni teknikler
bakimindan incelenmesi bulunmaktadir.

Tezin hedef Kitlesi olan viyolonsel icracilarinin, yeni tekniklerin icra edilis
bigimlerini bir arada gorebilecekleri ve bu alanda kendilerini donanimli hale
getirebilecekleri bir kaynak olusturmak amaglanmustir.

Yeni teknikler ile birlikte enstriimanlarin yapabilecekleri genisletilmis,
bestecilerin hayal giicii ile birlikte yeni tinilar kesfedilmistir. Tezde incelenen eserler

segilirken tekniklerin farklilig1 ve gesitliligi goz 6niinde bulundurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, Yeni Teknik, Luciano Berio, Helmut Lachenmann,

Kaija Saariaho



ABSTRACT

ANALYSIS OF NEW TECHNIQUES IN CELLO WORKS AFTER 1950

Ezgi Yagmur BILGIN

Music Department
Anadolu University Fine Arts Institute, May 2019

Advisor: Prof. Dr. Ozan Evrim Tunca

This thesis analyzes chosen cello techniques from the year 1950 onwards. In the
first section, the changes taking place on a global scale, the method in which composers
adapted to these changes, the trends in music which occurred during this time and the
ever-changing and upwards scaling nature of music has been described. The second
section analyzes the general impression towards new techniques and an explanation of
them has been highlighted. In the final section, an analysis of said new techniques in
chosen pieces has been reviewed.

The thesis has been prepared to act as a learning tool and means of reference for
those who play the cello, so that they may access the methods in which these techniques
were brought about in a concise source.

Alongside these new techniques the limits of instruments have also expanded
and musicians have been able to harness the power of their creativity to bring about new
tones. While selecting the musical pieces to be analyzed, special care was allocated

towards the differentiation and variety of the new techniques.

Keywords: Cello, New techniques, Luciano Berio, Helmut Lachenmann, Kajia

Saariaho
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GIRIS

Yeni tekniklerin dogusu icin, 20. yiizyilin kaotik ve benlik kavramini kirici
ortaminda bestecilerin yasadiklarimi anlatabilmek igin yeni dokulara® intiya¢ duymalari,
teknolojinin gelismesiyle elektronik seslerin de elde edilebilecegini fark etmeleri ve bu
donemin artik sese degil dokuya odaklandiklari bir déonem olmasimi 6rnek verilebilir
(Auner,2013). Elbette, insanlig1 buraya getiren belli basl olaylar hem yeni tekniklerin
dogusunu hazirlamis hem de cagdas miizigi baska bir seviyeye tasimistir. Insanlik 20.
yiizyilda ¢ok sayida savas atlatmig ve sonucunda biiyiik kayiplar vermistir. Bu durum
hem insanlarin bakis agisin1 hem de yasayis sekillerini biiyiikk oranda degistirmelerine
neden olmustur.

Bestecilerin  birgogu o6nce donemin ve savaglarin getirdigi karmasayla
miiziklerinde savasin kalintilarin1 anlatmig, daha sonra ise bunun boyle gitmeyecegini
diistinlip gegmisi ve duygular: tamamen reddettikleri bir doneme ge¢mislerdir. Sonugta
ise bunun da olmayacagim o6zgirliik iginde ge¢misle de bag kurulmasi gerektigini
diistinen besteciler olmus, eserlerinde ¢ok daha eski ¢aglardaki akimlara bile ithafta
bulunmuslardir. Bu siiregler cogu besteciyi en sonunda bireysellestirmistir.

Bestecilerin yeni doku arayiglariyla ¢ikan yeni teknikler ise hem ¢algiyr hem de
calictyr Ozgiirlestirmistir.Viyolonselde ise hem sol hem sag elde kendini gosteren yeni
teknikler ayn1 zamanda enstriimanin gévdesinin de kullanilmasiyla genislemistir. Buna
ornek olarak enstriimani perkisif bir sekilde kullanip govdeyi ‘calmayr’ veya arse ile
kuyruktan ses ¢ikarmay1 verebiliriz.

Incelenen eserler arasinda bulunan Luciano Berio’nun (1925-2003) Sequenza
XIV (2002) eseri solo gello igin yazilmis en yenilik¢i eserler arasinda bulunmaktadir.
Berio’nun genellikle ¢alicilarla birlikte yazdig: bu eserler onun besteci olarak caliciya
verdigi degeri gostermektedir. Ornegin; ‘Sequenza III’ Cathy Berberian’m kendine has
olan vokal teknigi temel alinarak ona 6zel yazilmistir (Wuestemann, 1998). Sequenza
XIV ise Sri Lanka’li ¢ellist Rohan de Saram’a ithaf edilmistir. Rohan de Saram
cocuklugundan itibaren harika bir kariyere sahip olmus bir gellisttir. Rostropovich
kendisi hakkinda “Kendi jenerasyonunda bu kadar yetenekli birka¢ kisiden biri”

demistir. Saram’1 bu kadar 6zel yapan bir diger 6zelligi ise yeni miizige verdigi

! Doku: Eserin kag sesli oldugu, ritmik melodik armonik iliskinin nasil bir araya getirildigi yani
kompozisyondaki biitiin hatlarin bir araya getirilis seklini, timisim1 kapsayan kavram



onemdir. Berio’nun cello ve orkestra igin yazilmis “Il Ritorno degli Snovidenia’nin
galasindan sonra Berio kendisine “Ritorno performansin muhtesem, ancak Ritorno’nun
yani sira, ¢ikardigin ses, mitkkemmel entonasyonun, ciimleleme ve yay teknigin seni her
tirlii miizigin en iyi sanatgisi yapiyor."” demistir.

2. Diinya Savagi sonrast Avrupa kitasinin bir ¢ok alanda oldugu gibi sanatta da
kaginilmaz olarak yasanan olumsuzluklar ve zorluklar sebebi ile, bir orkestra bulmak
zor bir hal almistir. 1950’lerin sonlarina dogru Berio, kendisiyle ¢alismaya goniillii olan
calicilarla eserleri yazmaya ve bu eserlerin provalarina baslamistir. Besteci-yorumcu
iligkisi sonucu ortaya ¢ikan ve 20. yiizyil solo ¢algi repertuarinin en 6nemli yapitlart
arasinda yer alan Sequenza serisi 1958- 2002 yillar1 arasinda bestelenmistir. Sirasiyla
fliit, arp, kadin sesi, piyano, trombon, viyola, obua (soprano saksafon), keman, klarnet
(alto saksafon), trompet, gitar, fagot, akordeon, viyolonsel (kontrbas) igin bestelenen
Sequenza serisi toplam on dort solo eserden olusmaktadir (Vecchione, 1993).

Incelenen ikinci eser Hans Thomalla’nin (1975) Cello Counterpart’idir (2006).
Besteci Almanya’da dogmus ve 2002°den beri Amerika’da yasamaktadir. Hans
Thomalla, Frankfurt Musikhochschule'de ve Stanford Universitesi'nde kompozisyon
okumustur. Ernst von Siemens Musikstiftung, Kranichsteiner Musikpreis, Christoph-
Delz yarismalarinda 6diil almis ve Guggenheim bursunu kazanmistir. Odiillii besteci
Northwestern Universitesi'nde Kompozisyon béliimiinde profesérdiir ayn1 zamanda
burada kendi kurdugu Yeni miizik enstitiisiiniin baskanhigmi yapmaktadir?. Cello
Counterpart eseri gellodan ¢ikan sesi seyirciye dinletmek yerine, ¢ello ¢alma kavramini
bir deneyime donistiirmiistiir. Besteci ¢elloyu da ¢alici kadar birey hissettir, bundan
sonra ise bir kontrast olusturarak bagi tamamen koparip ¢elloyu dislar.

Helmut Lachenmann (1935) ¢ocuklugundan beri ¢ok iyi yetistirilmis bir Alman
bestecidir. Lachenmann, 1972'de Free Bach Odiilii ve Hamburg Hanseatic City Odiilii,
1997'de Ernst von Siemens Miizik Odiilii ve Cagdas Miizik Kategorisinde 2010 BBVA
Vakfi Odiilii gibi bircok odiile layik goriilmiistiir. Besteci Hannover Miizik
Konservatuvar: onursal iiyesi ve Berlin, Briiksel, Hamburg, Leipzig, Mannheim ve
Miinih'teki Sanat Akademileri’nde akademisyenlik yapmaktadir. Eserleri Almanya ve
yurtdisinda pek cok festivalde ve konser dizisinde sahne almistir®. Lachenmann ¢ok

donanimli ve eserlerinde ¢alicilarin sinirlarin1 zorlamayr seven bir bestecidir. Tezde

2 Hans Thomalla, 2016, http-1
3 The Living Composers Project http-2



incelenen Pression eseri de galici igin zorlayici bir miiziktir. Pression’da grafik notasyon
kullanilmistir. Bu notasyonda besteci dizek baslarina bir viyolonsel ¢izmis ve
yapilacaklar1 burada gostermeyi tercih etmistir. Ayrica arse kullanimiyla ilgili de bir
cok yeni fikir bulmus ve bunlar1 da sekillerle anlatmistir. Eserde c¢aliciya ve onun
bedenine odaklanma fikrini benimseyen besteci, eserin kapaginda, “gello i¢in” yerine
“cellist i¢in” yazisini kullanmigtir. 1972 baskisinin 6nsoziinde eserin ezber ¢alinmasi
sarti koymustur. Boylece sahnede calicinin manzarasini  bir nota sehpasi
kapatmayacaktir. 2012 baskisinda ise besteci “olabildigince az sayfa degistirerek ¢alin”
aciklamas1 koymustur. Eserde grafik notasyon ve ¢izimlerin yaninda ¢ok fazla agiklama
bulunmaktadir. Besteci bu olagandisi teknikleri uzun ve anlasilabilir bir sekilde
acgiklamustir.

Kajia Saariaho (1952) Helsinki dogumlu bir Fin bestecidir. Saariaho
Grawemeyer Odiilii, Wihuri Odiilii, Nemmers Odiilii ve 2011 Sonning Odiilii'ne layik
goriilmiistiir. Mayis 2013'te Saariaho Polar Miizik Odiilii'nii almis, 2015 yilinda Toru
Takemitsu Kompozisyon Yarismasi’nda jiiri olarak gorev yapmistir. Her zaman giiglii
egitim programlarina merakli olan Kaija Saariaho, 2014-15 Rolex Mentor ve Protégé
Arts Initiative'in miizik danisman1 ve 2015’te U.C Berkeley Miizik Bolimiinde
akademisyen olmustur. 1980'lerde ve 1990'larda yaptigi calismalarda, tiniya ve
geleneksel enstriimanlarin yani1 sira elektroniklerin kullanimina wvurgu yapmustir.
Ornegin; Nymphéa (1987), yayli kuartet ve canli elektronikler igindir ve ek bir vokal
elementi igerir: miizisyenler bir Arseny Tarkovsky siirinin (Now Summer Gone)
dizelerini fisildamaktadir.

Petals 1988 yilinda yazilmistir ve ilk seslendirilmesi Fin gellist Anssi Kartunnen
tarafindan Bremen'de yapilmistir. Kartunnen ayrica bestecinin 6 Solo viyolonsel
eserinin ¢ogunun ilk seslendirmelerini yapmistir. Orkestra veya toplulukla olan
viyolonsel eserlerinin de ilk seslendirilislerinde solist olmustur. Petals, karmasik ¢ello
seslerinin spektral analizinden tiiretilen materyalle yayli kuartet ve elektronikler igin bir
parca olan Nympheas'tan (Jardin Secret I11) (1987) gelen fikirlere dayanir. Eserdeki ilk

hareket, Nympheas'taki cello boliimiiniin son dlgiileri ile neredeyse aymdir. 4

4 Kajia Saariaho Biography http-3



Yeni teknikler hem galicilar hem de miizik tarihi i¢in 6nemli kesiflerden olmustur ve bu
teknikler enstriimanin oldugu gibi ¢alicilarin da sinirlarii genisletmistir. Taninan
Ozgiirlikklerle birlikte c¢alicilar da eserlerde s6z sahibi olmaya baslamis “yorum”

kavrami daha da 6nemli hale gelmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. 20. YUZYILIN iKiNCi YARISI

Tartismalara ragmen, Yeni’nin tim cazibesi ve riskleri miiziksel yasamda her
zaman bir faktor olmustur. 20. yiizyilin ilk zamanlarinda bazi1 kisiler miizikte ve genel
olarak sanat kavraminda ilerlemenin tek yolunun ge¢misi geride birakmak oldugunu
diisinmustiir. Bela Bartok 1931 yilindaki bir yazisinda bunu: “Soéyle hisseden besteciler
vardi; bu yol bizi hi¢bir yere gotiirmez, 19. yiizyildan tam anlamiyla kopmak disinda
baska bir ¢6ziim yok.” seklinde ifade etmistir.

Avusturya dogumlu besteci Arnold Schonberg, 1910'da tiim gegmis Sanatsal
kisitlamalardan kurtulundugunu ilan etmis; {i¢ y1l sonra Italyan fiitiirist Luigi Russolo
miizik tanimini giiriiltiiniin sanat1 (art of noises) olarak degistirme geregi duymustur.
Edgar Varese 1936'da "Zaten yapamayiz ama yapsak bile, geleneklerden daha uzun
yagsayamayiz. Diinya degisiyor, biz de onla degismek zorundayiz." yazmistir.

Elbette bircogu degisime yonelik bu talepleri ve onlara eslik eden ¢aligmalari
siddetle reddetti. Seyirciler ¢ok o©nemli olan baz1 eserlerin ilk seslendiriligini
ayaklanmalarla ve kot yorumlarla karsiladi. Bir Alman elestirmen 1912'de
Schonberg'in Pierrot Lunaire eseri igin: "Eger bu gelecegin miizigiyse Tanriya dua
ediyorum ki beni bir daha dinletecek kadar yasatmasin" diye yazmistir.

Bir seylerin degismesi gerektigine inananlar arasinda bile, ilerlemenin nasil
devam edecegine dair ¢ok az fikir birligi vardi. Yeni yontemleri belirleme ¢abalarina
ragmen, 1900'den beri miizigin tanimlayici bir 6zelligi, tek ve birlestirici bir ana akimin
olmamasiydi. 20. Yiizyil Birgok "izm" donemine hakim olmustur: Empresyonizm,
Primitizm, Modernizm vb.

Bestecilerin eserleri, kiiltiirel ve tarihi ge¢mislerini, ka¢inilmaz siirlamalarini,
tabularin1 ve Onyargilarini yansitir. Buna ragmen bu yasanan olaylar sonrasindaki
radikal degisikliler ile birlikte sanatcilar siddetli bir devrim, yikim ve arinma gagrisi
yapti.

Miizik, resim, mimari ve edebiyat savaslar1 arasinda gelisen "yeni nesnellik", hem
romantizm hem de disavurumculugu karakterize eden yogun duygularin ve 6znelligin

reddedilmesiyle tanimlandi. "Women and the New Objectivity” yazisiyla 1929 Cek



Max Brod, miizigi ve sanati: "sert, soguk ve eril olarak tanimlamistir. Ironi, parodi ve
hi¢cbir duygu olmamasi yeni moda haline gelmistir.

1. Diinya Savasi'ndan hemen sonraki yillarda, besteciler, sanatgilar ve izleyiciler
cesur ve korkung 20. yiizyilin heyecan verici ve ciiretkar gergekleriyle yiizlesirken,
miizik tarihinde biiyiik bir doniim noktast oldu. Ayn1 zamanda, garpici bir ekonomik
patlama ve iflas dongiisii, ABD'de 1929'da baslayan ve kiiresel yankilari olan Biiyiik
Buhrana yol agti. Diinyadaki fasist ve komiinist rejimler, 1939°da 2. Diinya Savasi’nin
patlamasi i¢in zemin hazirladi.

Savagin beklenen en aci etkisi siiphesiz insan kaybiydi. Catismaya katilan tiim
uluslarin harekete gegirdigi 74 milyon askerin yaklasik 10 milyonu 6ldii; toplam askeri
ve sivil zayiat sayist 37,5 milyon civarindaydi. Sonug olarak, bu kadar ¢cok yasami yok
eden kurumlara olan inancin ¢okmesi, asirlik siyasal yapilarin par¢alanmasina sebep
oldu.

Rusya, 1917 Bolsevik’lerin ortaya ¢ikmasiyla kendi devrimini ¢oktan
deneyimlemisti. Donemin baska bir dramatik olayr da 1916'da imparator Franz
Joseph'in  Glimiinden sonra  biiyilk  Avusturya-Macaristan  imparatorlugunun
dagilmasiyda.

2. Diinya Savasi, insanlik tarihinin en oliimciil ve en yikici catigmasiydi. Nazi
Almanya'sinin 1939 Eyliil ayinda Polonya'y1 isgal etmesi arasindaki 6 yilda, Agustos
1945'te Japonya'nin teslim olmasi, 20 milyondan fazla askeri personelin ve onun en az
iki kat1 kadar sivilin 6lmesine neden oldu (Auner, 2013). ikinci diinya savasi, diinyanin
hi¢ gormedigi bir patlama ile sona erdi. Amerika Birlesik Devletleri Ordusu Hava
Kuvvetleri tarafindan atilan atom bombalari, Agustos 1945'te Japonya'nin Hirosima ve
Nagazaki kentlerini toz haline getirdi ve saniyeler i¢inde 114.000 kisi can verdi.

Savagtan sonra herkesin tanimak zorunda oldugu ve bir sekilde basa ¢ikmasi
gereken sey, insanlik tarihinin yeni ve potansiyel bir son asamaya girmis olmasiydi.
Atom c¢aginda yasayan insanlar artik higbir seyin kaliciligina inanamadilar. Bireysel
insan yasamlar1 ve kaderleri geri doniilmez olarak kirilgan, gecici ve harcanabilir olarak
isaretlendi. Stirekli bir yok olma tehdidiyle yasamak, savasin devam eden mirasiydi. 20.
yiizyilin ikinci yarisinda uzun bir gdlge yaratti (Taruskin, 2005).

2. Diinya Savasi'min sona ermesi, halkin goziinde insanlik tarihinde temel bir
kopusa isaret ediyordu. Savasin fiziksel etkileri diinya genelinde genis ¢apta degismekle

birlikte, vahsiliginin sonuglar1 ve sonrasinda ortaya g¢ikan sosyal, kiiltiirel ve politik



diizenlerin derinlemesine yeniden yapilandirilmasi ¢ok az seyi bozulmamig birakti. Bu
yeni ¢ag, atom mantar bulutu, soykirimin dehseti ve soguk savasin etkisiyle siirdii. Oysa
yeni ¢ag, sifirdan bilim, teknoloji ve radikal bigimde yeniden yapilandirilmis sosyal ve
siyasal yapilar yoluyla yeni ve daha iyi bir diinya insa etmenin miimkiin oldugu
inanciyla tanimlandu.

Savastan sonra herkes i¢in korkung can kaybi1 ve fiziksel yikim ile basa ¢ikmak,
savas suglularmin ve isbirlikgilerinin eylemlerini karartma, affetme veya unutma
zorunlulugu nedeniyle daha da zorlasti. Unlii bir &rnek Richard Strauss'un durumudur.
Nazi Partisi'ne hi¢ katilmamis olmasina ve Fasist rejimi gizli olarak elestirmesine
ragmen, Uciincii Reich'ta énemli gorevler iistlendi, Hitler ve diger 6nde gelen Naziler
ile sahsen tanisti. Strauss, 1948'deki Nazilerden arinma davasinin ortasinda, ertesi yil
olacak oliimiinden sonra yaymlanan soprano ve orkestra i¢in “Son Dort Sarki”’y1
(Vierletzte Lieder) besteledi. Miizik, yiikselen melodilerinde ve uyumlu armonilerinde,
yasli bestecinin sonsuza dek gittigini bildigi bir diinyaya duydugu 6zlemin gostergesi
gibi yazilmigti. Fakat ¢ogu besteci i¢in geri doniis yoktu, bu fasist sistem yiiziinden
Avrupa’dan Kuzey Amerika’ya kaganlar arasinda Schonberg, Weill, Zemlinsky,
Stravinsky ve Bartok vardi (Taruskin, 2005).

2. Diinya Savasi’nin ardindan diinyadaki sosyal, kiiltiirel ve politik diizenler
yeniden yapilandirildi. Gelecekteki ekonomik ve siyasi ¢atismalari 6nlemek amaciyla
Uluslararas1 Para Fonu (1944) ve Birlesmis Milletler (1945) de dahil olmak {izere yeni
global kurumlar olusturuldu.

Bombanin golgesinde 20. yiizyilin ortalarindaki varolusun gerginligi, belki de en
iyi sekilde, savasin sonrasinda Jean-Paul Sartre ve diger Fransiz felsefeciler tarafindan
ortaya konan sert ama oldukga etkili varolusguluk felsefesinde 6zetlenmistir;

“Ozgiirliik, artik imanda siginamayacagimiz bir lanettir.” (Taruskin, 2005)

Halen yeni diinyalara sadik goriinen bir miizik arayisinda, 2. Diinya Savasi'ndan
sonra besteciler goriiniiste zit iki yone yoneldi. Bazilari rasyonellik, kontrol ve yapi
arayisi iginde on iki ton sistemini genisletti; digerleri kontrolii birakti, kompozisyondaki
sans prosediirlerini benimsedi ve calicilara muazzam bir 6zgiirliik vererek ne ¢alacagina
kendilerinin karar vermelerini sagladi. Bu, insan eylemlerini sistemler agisindan

aciklamaya ¢alisan, her seyi kapsayan teoriler donemi idi.



Savagtan once, Avrupa'daki on iki ton sistemine olan ilgi Schonberg, 6grencileri
ve diger birkag kisi ile sinirli kalmigti. Her ne kadar Schonberg, 1933 yilinda Amerika
Birlesik Devletleri'ne gog ettikten sonra on iki ton miizikleri bestelemeye devam etse de,

siparis i¢in veya calinabilmesi umuduyla bir dizi tonal miizik de yazdu.

Resim 1.1 Schonberg (alt sira sagdan ikinci)

Fransiz Pierre Boulez ise, on iki ton yontemini melodinin 6tesine yayan ve ritme,
dinamige, tiniya, artikiilasyona ve dokuya da uygulayan birkag savas sonrasi besteciden
biriydi. Boulez ve genel olarak Total Serialism’in gelismesi {izerinde biiyiik bir etkisi
olan hocasi, Olivier Messiaen'di (1908-1992). Yeni teknikleri bilim ve matematikle
birlestirenlerin aksine, Messiaen, kendine coskulu katolikligini, hislerini, Hindistan'in,
Japonya’nin miizigini, kus civiltilarinin sesini igeren olaganiistii bir kaynak yelpazesi
olusturdu.

2. Diinya Savas1 sirasinda hemsire olarak gorev yapan Fransiz besteci, miiziklerini
Naziler tarafindan hapsedildiginde de yazmaya devam etti. Messiaen, 1939'da Fransa'ya
hizmet etmeye basladi, 1940'ta Almanlar tarafindan yakalandi ve bir Nazi kampinda esir
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alindi. Messiaen'in “Zamanin Sonu i¢in Dordiili”niin (Quatuor pour la fin du Temps)
tutsak tutulurken yasadigi siddeti ve baskiy1 yansitan bir miizik oldugunu varsaymak
kolay olurdu. Ancak bu dortliiniin anlatabilecegi tek hikdye bu degildi. Bir mahkim
olarak Messiaen, duygusal ve manevi zorluklara meydan okudu. Bir muhafizdan kagit
aldi, partileri elle yazdi, kamptaki diger miizisyenlerle arkadas oldu ve bu arkadasliklar
bestelemeye devam etmesi igin ona ilham verdi. Mevcut miizisyenler i¢in donemine
gore atipik enstriimantasyon i¢eren 8 boliimliik bir dortlii yaratti: Klarnet, ¢ello, keman
ve piyano. Olagandisi enstriimantasyonunun otesinde bu miizik Messiaen'in damgasi
olan renkli isaretler tasimaktadir. Dortliintin ilk seslendirilisi kampta mahkumlar ve

gardiyanlar igin yapildi.

Resim 1.2 Messiaen — Nazi kampinda ilk seslenis

Messiaen orneginde oldugu gibi biitin savas ve yikimlar bestecileri elbette
yasananlar1 tarif etmeye itti. Savasi anlatan pek ¢ok miizik yazildi. Bunlara 6rnek
olarak;

e Prokofiev, Savas Sonatlari,

e Shostakovich, 7. Senfoni (Leningrad)

e Britten, War Requiem.

e Strauss, Metamorphosen

e Schonberg, A Survivor from Warsaw

e Britten, Yayli kuartet no. 2



e Shostakovich, Yayl kuartet no. 8

e Shostakovich, 9. Senfoni

e Shostakovich, 1. Viyolonsel Kongertosu

e Schonberg, Ode to Napoleon

e Penderecki, Threnody to the Victims of Hiroshima

e Steve Reich, Different Trains

e John Adams, Dr. Atomic

e Gorecki, 3. Senfoni (Symphony of Sorrowful Songs)

e Mieczyslaw Weinberg, The Passenger operasi
verilebilir.

Soguk Savas sirasinda miizik, bilim ve teknoloji, yeniden insa etme diirtiisii ve
geride birakilma korkusu ile baglantili hale geldi.

Hem giiciin hem de tehlikenin en canli sembolii olan atom bombasi ile Soguk
Savasg; askeri, sanayi ve tiniversiteleri iceren bilimsel ve teknolojik arastirmalara biiyiik
yatirimlar yapilmasina sebep oldu. Teknolojik iistiinliik i¢in rekabet birgok sekil aldu.
Uzaya gitme yarisin1 Rusya Sputnik ile baslatti. Daha sonra Baskan Kennedy uzayda
Amerikan liderligini 6ne siirmek i¢in, 1969°da Apollo programinin basarisiyla on yilin
sonunda aya birini géndermeye karar verdi.

Tesadiifi olmayan bir sekilde, uzay ¢agi sesleri ve temalariyla miizik, birgok farkli
tarzlarda popiiler hale geldi. Elektronik miizik halka ilk olarak bir bilim kurgu tiirtinde
olan “The Day The Earth Stood Still” (1951) filminde Bernard Herrmann'in teremin
iceren miizigiyle ulagti. Uzay c¢agi bu donemde bircok popiiler miizik albiimiine de
ilham kaynagi oldu.

Amerika Birlesik Devletleri’nde elektronik miizik igeren ilk konser 28 Ekim
1952°de  New York’ta gergeklesti. Vladimir Ussachevsky ve Otto Luening,
hoparlorlerden gelen tek sesle, bos bir sahnede sahne aldi. Modern Sanat Miizesi’ndeki
seyirci bant kaydedici i¢in iki parca duydu.

Elektronik miizik, insanlar1 ve teknolojileri bir araya getirmek icin yeni alanlar ve
imkanlar gerektiriyordu. Avrupa'da en eski elektronik miizik stiidyosu, devlete ait radyo
istasyonlarmin stiidyolar1 olarak ortaya ¢ikmisti.

1948'de Pierre Schaeffer, Radiodiffusion-Television Frangaise himayesinde

Paris'te ilk elektroakustik miizik stiidyosunu kurdu.
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2. Diinya Savasi'ndan bu yana goriilen en onemli miizikal trendlerden biri
melodilerin ve geleneksel armoninin anlamini kaybetmeye baslayip; doku, tini, ritim,
dinamiklerin, hatta bireysel notlarin 6neminin vurgulanmasidir.

“Doku miizigi” olarak adlandirilan anlayisin kokenleri elektronik miizikte, Total
Serializm’de ve Belirsizlik’te yatar. Ancak, bu genis kategoride ¢alisan besteciler, esit
derecede etkileyici olaganiistii bir dizi kompozisyon teknigi gelistirdiler. Doku miizigi,
bilingli olarak melodik gelisme ve armonik ilerlemenin kisitli rol oynadigi, daha ¢ok
form olusturmak, yap1 ve ifade igin yeni imkanlarin olusturuldugu bir yontemdir. Doku
miizigi bu nedenle baska bir “izm” degildir.

Savas sonrasi miizikal gelismelerin birgogu, ilerlemenin tek yolunun ge¢misi
geride birakmak ve yeni bir baslangi¢c yapmak oldugu inanciyla galkalandi.

Besteciler bilimi benimsemis, yeni araglar ve teknolojiler arastirmis, miiziklerini
kat1 sistemlere oturtmus veya sansa birakmis, Ses ve dokuya yeni yaklagimlar
aramislardir.

1950°de Stockhausen “eskiden bilinen, genellikle bilinen ya da halihazirda
bestelenen miizigi hatirlatan her seyden” kaginarak “ex nihilo” miizigini ortaya koydu.
Ancak 19601 yillarin baslarinda bir¢cok besteci, yalnizca gegmisle yeniden birleserek
miiziklerinin, ¢evrelerindeki diinyayla baglantili kalabilecegine karar verdi.

Miizikal notasyon ve coksesliligin kokenlerine dayanarak, besteciler 6nceden var
olan eser ve stilleri kullanmiglardir. 2. Diinya Savasi'ndan sonra yaslanan besteciler, bu
fikirleri eskisinden daha da ileri gotiirdiiler; eserlerinde eski tarzdaki degisiklikler
yaparak goriiniiste toptan degisimden kurtardilar.

Bu degisiklikler Polistylizm, Eklektizm, Postmodernizm, Yeni Tonalite ve Yeni
Romantizm de dahil olmak iizere birgok stile yansidi.

2. Diinya Savasi'ndan sonra miizige karsi tutumdaki degisim, ¢ogu insan igin
gegmisin hem ¢ekici hem de garip goriinen tarihsel kopus hissine baglanabilir.

Ligeti'nin yazdig1 gibi: “Simdi tabu yok; her sey serbest. Fakat kisi basitge
tonaliteye geri donemez, yol bu degil. Ne gegmise donme ne de Avangart'a devam
etmenin bir yolunu bulmaliyiz. Hapishanedeyim: bir duvar Avangart, diger duvar
gecmis Ve kagmak istiyorum.”

1960 sonrasi ¢agdas miizik ¢ogalarak diinyanin her yerine ulasmaya, her iilkede
yazilmaya baslandi. Daha 6nce gogunlukla Avrupa ve ABD ile sinirli olan “yeni miizik”

once Japonya'ya sigradi daha sonra ise Kore, Cin, Tayvan, Endonezya, Filipinler ve
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diger Asya topraklarma ve simdiye kadar neredeyse bilinmeyen Afrika ve Giiney
Amerika tilkelerine dek uzandi.

Postmodernizm ilk olarak 1970'ler ve 1980'lerde popiiler bilince girdi. Ancak
postmodernizm unsurlar1 tiim sanatlarda, felsefe, din ve hatta bilimde rol oynamustir.

Postmodernizmin kokenleri, 1960’larin  politik ayaklanmalarina, ¢okuluslu
kapitalizmin  cilirimesine, bilgisayarin ve bilgi ¢agmin etkisine baglandu.
Postmodernizmin Modernizm'i reddetmesi ve bunun siyasi etkileri devam eden bir
tartisma konusudur.

“20. yilizyilin son yillarinda ise minimalizm, Amerikan izleyiciler arasinda son
derece popiilerlik kazandi. La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich ve Philip Glass,
minimal bir yaklasimdan yararlanan kompozisyon tekniklerini ilk gelistirenlerin
arasinda yer almaktadir.””®

Biitiin savaglar, Diinya’nin ani degisimleri ve teknolojinin ilerlemesi ve 6zgiirliik
fikri bestecilerin yeni arayislara girmesine neden olmustur. Bu sayede -nedenle- bir

sekilde kotii olaylar iyi sonuglar dogurdu ve birgok yeni teknik ortaya ¢ikmis oldu.

% Ross Alex (2007), The Rest Is Noise Listening to The Twentieth Century
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IKiNCi BOLUM

2. YENI TEKNIKLERE GENEL BAKIS

19.ylizyilin ortalarina kadar besteciler gellistlere ses ¢ikarmak igin iKi segenek
sundu: teli g¢ekmek ve arseyi saga sola hareket ettirmek. Bu nedenle biitiin
enstriimanlarda oldugu gibi ¢elloda da kullanilabilecek renkler ve ses kalitesi ¢ok
kisitliydi. 19. Yiizyilin ortalarinda yeni bir teknik olan col legno (arse kilindan g¢ok
arsenin tahtasini tele degdirilerek elde edilen bir renk) ortaya ¢ikti. Col legno aslinda
cok daha eski bir miizik olan Heinrich Ignaz Franz von Biber'in Battaglia (1673) adli
eserinde kullanildi ancak 200 yil sonrasina kadar spesifik olarak kullanilmadi ve genele
yayilmadi. Bu teknik ilk olarak 17. Yiizyilda ¢ikmis olsa da Berlioz'un Fantastik
Senfonisi’nin (1931-45) 4. Boliimiinde kullanmasindan sonra kalici oldu.

20.yiizyilin baglarinda ise besteciler geleneksel enstriimanlarda yeni renkler
aramakta cesurlastilar. Miizikal dil ve diisiince siirekli fakat diizensiz bir sekilde gelisti
ve 20. yiizyilin bestecileri, modern bir ses veya kendi seslerini aradiklarinda yayl

calgilarin genis renk ve ton hazinesini deneyip genisletmeye basladilar.

2.1. Pizzicato

Besteciler yayli ¢algilarin teknik dagarcigini genisletmek igin gesitli yontemler
kullandilar. Bir tel ¢ekme uygulamasi olan pizzicato, nispeten yaygimn bir tekniktir.
Ancak, 20. yiizyil bestecileri, ¢esitli yeni pizzicato tiirleri bularak bu bilinen teknigi
genisletti.

Bu yeni pizzicato gesitlerini olustururken besteciler, sol el pizzicatosu ve Bartok
pizzicato'sunun 19. yiizy1l bestecileri tarafindan icat edilmesinden etkilenmistir.
Glissando ve tremolo pizzicato, bagli pizzicato, vibrato pizzicato bu yeni buluslarin
birkagidir. Burada besteciler, ortak bir teknigi 20. yiizyildan 6nce yayli calgida

bulunmayan yeni bir tintya doniistiirdii.
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2.2. Arse

20. ylizy1l bestecilerinin modern bir degisme koydugu bir baska geleneksel teknik
ise arsenin tellerdeki kullanimidir. Arse ile bir ses iiretmenin geleneksel metodu, onu
tusenin bitisiyle koprii arasinda arasina yerlestirmek ve arseyi uzunlugunun yettigince
yatay olarak ¢ekip itmektir. “Col legno” 20. yiizyildan once miizikte bulunsa da
1900'den once baska bir arse denemesi tiirii belirtilmemistir. 20. yiizyilda besteciler,
belirli bir tin1 olusturmak i¢in arsenin nereye yerlestirilecegini belirlemeye basladilar.
Arse yerlesimi ilk once tellerin asagi kismina ve Kkopriniin alt tarafina dogru
genisletildi, daha sonra besteciler tellerin disindaki viyolonsel boliimlerinde arse ile
sesler olusturmaya galistilar. Genel bir bakis olarak bu teknikler, kopriiniin tizerindeki
arsenin, kopriiniin altindan, kuyrugun tizerinden, kopriiniin yan tarafindan, tellerin
altindan ve enstriimanin diger ¢esitli kisimlarini kullanarak ¢alinmasini igerir. Sadece
arsenin nereye yerlestirilecegini belirtmekle kalmayan besteciler, ayn1 zamanda dairesel
arge kullanimi (circular bowing) ve iki arse kullanimi gerektiren miizikler de yazdilar.

Bu arse tekniklerinin genislemesinde son derece etkili bir besteci olan Krzysztof
Penderecki, solo viyolonsel c¢alismasi Capriccio Sigfried Palm'da, bir¢cok yeni ses
olanag1 sagladi. 1933'te dogan besteci, 1960'larda “Polonya'da giiglii ve yaratict bir
avangart hareketin lideri” (Ray Robinson, Krzysztof Penderecki (1983), A Guide to His
Works, Princeton Prestige Publications Inc.) olarak goriildii.

2.3. Armonikler

Dogal armonikler (doguskanlar), ilk olarak 1738 yilinda Jean-Joseph Cassanea de
Mondonville tarafindan “Les sons harmoniques: sonates a violon seul avec la basse
continuse opus 4”te belirtilmistir.

Dogal armoniklerin etkisi ¢cogu zaman agik bir sonorite olusturur ve bir fliit veya
trompet ile karsilastirilabilir. Gegmisi solo eserler, oda miizigi ve orkestra literatiiriinde
On sekizinci Yiizyila kadar dayanir. Sanatcilar ve besteciler, genel olarak yapay
armonikler olarak adlandirilan, armoniklerin dogal olarak meydana geldigi yerler
disindaki alanlarda bu sonoritenin nasil yaratilacagini kesfetti. Yapay bir armonik

calmak i¢in, miizisyen eserde gosterilen notadaki parmag: tele basar, daha sonra bu
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notanin dordiincii sesindeki notaya hafifce dokunur. Yaratilan tini, dogal armonigin agik
sonoritesine benzer, ancak biraz daha az rezonanslhidir.

Yapay armonikler, 20. yiizyil miiziginde bolca, gello i¢in 6zellikle Britten, Crumb
ve Shostakovich’in eserlerinde bulunur.

Poulenc ve Shostakovich gibi besteciler bu doénemde ¢esitli 6zel efektler
kesfetmek igin diger teknikleri armoniklerle birlestirmeye basladi. Bu buluslardan
bazilar1 yapay armoniklerle tremolo, glissandolu armonikler ve yapay armoniklerin
pizzicato ile galinmasidir. Tremololar, glissando ve pizzicato, eserlerde yaygindir, ancak
armonikler veya yapay armonik kullanimiyla birlestiginde ortaya c¢ikan etki, dogal
olarak parmakli notalardan oldukga farklidir.

20. yiizy1l bestecileri, yayl calgilar1 vokal, batili olmayan veya vurmali ¢algilara
dontistirmek i¢in sayisiz gesitli ve vurmali efekt kullandilar. Bu efektlere 6rnek olarak
kopriiye vurmak ve telin tirnaga garparak titresmesi, sol elle tusa vurmak ve calarken
soylemek verilebilir. Bu efektler bestecinin, tek bir solo enstriiman tarafindan sunulan
daha fazla sesin, bir topluluk tarafindan ¢aliniyor olma yanilsamasini yaratmasina izin
verir. Genisletilmis teknikleri igeren eserlerin performansi, geleneksel isitsel deneyimi,
izleyici igin gorsel bir deneyime de dondstiiriir. Earle Brown ve Mario Davidovsky
eserlerinde bu yanilsamay1 basarili bir sekilde yaratan birgok besteciden ikisidir. Yeni
sonoriteler bulma cabalarinda, cello i¢in daha genis bir rol cesitliligi yaratmaya ve
yaratmaya yardimci oldular.

20. ylizyilin ¢ellistleri, cagdas eserleri c¢alisirken ve galarken ¢ozmek igin yeni
sorunlarla karsilasti. Bir calicinin enstriimanin geleneksel teknik zorluklarini asma
konusundaki standart gerekliligi ile birlikte, gellistler yeni gosterimleri desifre etmeye,
yeni teknik gereklilikleri ¢ozmeye ve alisilmadik sesleri izleyicilere sergilemeye
bagladilar. Genisletilmis tekniklerin bir kismi, bestecinin nasil ¢alinacagi kararini
caliciya birakmasiyla birlikte bir sans unsuruna sahiptir. Bu, sanatginin notay: analiz

etmesini ve teknigi miizikle en iyi nasil gergeklestirecegine karar vermesini gerektirir.
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Sekil 2.1 Arseleme Yontemleri

Enstriimanin farkli bilesenlerle donatilmasi, cesitli arseleme ve vurma noktalari
denense bile performansta farkli bir sonuca ulasabilir. Ornegin, kuyruk parcalarinin
yapildigr her materyal benzersiz bir sekilde farkli bir efekt yaratir. Bu nedenle,

bestecilerin genel bir sonorite fikri, her bir sanatc¢i1 tarafindan 6zel olarak gergeklestirilir.
2.4. Yeni Tekniklerin Incelenme Sekilleri

Yeni tekniklerin gelismesiyle birlikte besteciler kendilerini sadece bir sembolle
ifade edememeye basladilar. Bu durum, nota yazisina yeni eklenen yeni talimatlar1 ve
hazirliklar1 da beraberinde getirdi. Bu kisimda yeni teknikler ¢ baslikta

siiflandirilacaktir.
2.4.1. Sembol ile gosterilen yeni teknikler

Geleneksel olarak c¢alicilarin  alistigt  semboller, 21. Yiizyilda degismeye
baslamistir. Tk goriildiigiinde bazen anlasiimaz olan bu sembolleri besteciler genellikle

eserin basinda agiklarlar.
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Sekil 2.2 Kaija Saariaho — Petals

Fin besteci Kaija Saariaho, ne kadar basincin uygulanmasi gerektigini gostermek
icin bloklar kullanir, blogun en ince kismi normal veya normale yakin basingtir, en kalin
kismu ise en yiiksek basinci gosterir ve besteci neredeyse hig ton kalmayana kadar fazla
basing istemektedir.

Italyan besteci Fausto Romitelli ise daha kolay anlasilabilecek “cift” asag: ve

yukar1 yay gibi semboliinii kullanmustir.

16



W

= m -
| |
1 |

Tm
Tm

Sekil 2.3 Kare Notalar

Bir¢ok ¢agdas besteci Bazi sesteki bozulmay1 gostermek igin kare notalar kullanir.

2.4.2. Yonlendirme ile yapilan yeni teknikler

estremamente vicino al ponte

(as close to the mute as possible)
M

d.

o
V2 - D5
€ [V

\{:

Sekil 2.4 Mathias Pintscher — Uriel

Bazen sembolle anlatilamayacak kadar karmasik oldugu i¢in bazen de kendilerini
bu sckilde ifade etmeyi tercih ettiklerinden besteciler, sembollerin aksine ne
istediklerini notaya yazmaya basladilar. Bu yonlendirmeler c¢alicilara rahatlik

saglamistir ¢linkii sylemler genellikle direkt ve ¢abuk anlasilabilirdir.

» Overpressure —— —» norm.

™
o

N
1IN

If (&)
1
1

Sekil 2.5 Arse Baskist

Bir onceki baslikta incelenen blok semboliine karsilik (Sekil 2.2) baz1 besteciler

de basing yogunlugunu yazarak gostermeyi tercih etmistir.
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2.4.3. Onceden hazirhk gerektiren yeni teknikler

Bu teknikler ¢calmadan 6nce enstriimanda veya ¢alan kiside yapilan degisiklikleri;
Calicinin kiyafeti, enstriimana eklenip ¢ikartilan ekipmanlar vb. kapsar.

Liza Lim’in Invinsibility miiziginde hazirlik kismi soyle agiklanmaktadir: iki arse
gereklidir. Bir argse normal digeri ise arse killarini tutan vidanin ¢ikarilmasi ve killarin
arse ¢ubugunun etrafina sarmal olarak sarilmasiyla yapilan bir 'guiro’ arsesi. Arsenin
calinacak yiizeyi sarili kil ve tahta arasinda degisir.

Eski donemlerden gelmekte olsa da Skordatura (enstriimanin normalde

oldugundan farkli akortlanmasi) da 6nceden hazirlik gerektiren bir tekniktir.
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UCUNCU BOLUM
3. SECILMIS ESERLERDE YENI TEKNIiKLERIN INCELENMESI

Bu kisimda amaglanan eser ve besteci hakkinda kisa bir bilgi verdikten sonra
eserlerin yeni calim teknikleri acisindan incelemektir. Ozellikle Tiirkiye’deki calicilarn
cogu bugiine kadar hem dil problemi (bestecilerin Ingilizce, Almanca vb. dillerde olan
aciklamalar yazmalar1) hem de notalarin karmasikligi nedeniyle son elli yilda
bestelenmis eserlerden uzak durmayi tercih etmislerdir. Bu tezin amaglarindan biri de

bunu kirmak ve diger calicilar1 analize ve bu miizikleri ¢almaya tesvik etmektir.
3.1. Luciano Berio - Sequenza XIV

Luciano Berio’nun (1925-2003) teorisyen, sef ve ogretmen olarak basarist onu
avangartin Onde gelen temsilcileri arasina girmesini saglamistir. Besteci lirik ve
etkileyici ezgileri, en gelismis elektronik ve rastlamsal miizik teknikleriyle birlestirerek
kendine has bir tarz olusturmustur.

Berio’nun 6lmeden bir sene 6nce 2002 yilinda bestelemeyi tamamlamis oldugu
Sequenza X1V, Sri Lanka’li ¢ellist Rohan de Saram’a ithaf edilmistir. Saram, cello
disinda yoresel bir enstriiman olan Kandyan davulunu da c¢almaktayd: ve bu durum
Berio’ya ilham verdi. Berio’nun davul ve ¢ello tekniklerini birlestirerek yazmis oldugu
bu Sequenza’da cello ayn1 zamanda bir vurmali ¢algi gibi kullanilarak ¢alinmaktadir.
(Halfyard, 2007)

Performans Notlar1

Notada da acgikca belirtildigi gibi sol diyezler agik tel ¢alinmalidir. Diger
oktavlardaki sol diyezlerin gelisine gore parmak yazilabilir. Eserde yazilan notalar
duyuldugu gibidir, transpozeli yazilmamustir. Yazilan sesler duyulmasi gereken oktavda
yazilmistir bu yiizden ¢alic1 sol telinde parti oldugunda diger sesler i¢in kendine uygun
parmak numaralari yazmalidir.

Miizigin iki portede gosterildigi kisimlarda calict sag elin dort parmaginin
enstriiman govdesinde ¢aldigi alt portenin dis hatlarini ve ritimlerini takip eden vurmali

bir ses iiretecektir. En iyi bolge - karnin herhangi bir yerinde - yiiksek ile diisiik arasinda
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degisen dort farklilastirilmig ses (Sri Lanka'dan gelen Kandyan davulundan tiiretilmis)
tiretmek i¢cin miimkiin olan yerlerde denenerek belirlenecektir. Bu boliimler boyunca,

iist portede sol eli de eszamanli olarak vurmali olarak kullanacaktir.

scritta per Rohan de Saram
Seq u e nza X I V accordatura, sempre

per violoncello (2002) %

J= 92 ca. mormorando e flessibile

0 +————

—X 7 —3X 8

m.d. (= L —
LN L

*)

Sekil 3.1 Luciano Berio — Sequenza XIV 1

Sekil 3.1°de gosterilen kisimda esere baslamadan once sol teli sol diyeze
akortlanmalidir. Eserde akortla ilgili baska degisiklik yoktur. Eserin basinda
“mormorando e flessibile” yazilmistir ve besteci eserin muriltili ve esnek ¢alinmasini

istemektedir.

2N
v
VXl
L 18

S —x 7

Sekil 3.2 Luciano Berio — Sequenza XIV 2

Sekil 3.2°de gosterilen kisimda eserin basinda yine geleneksel yazinin disinda, X7
ve x8 olarak yazilan tekrarlar kullanilmistir. Eser iki elde de vurmali olarak baslar ve iki
elin de niians1 aymidir. Iki porte sol ve sag elleri temsil eder. Eserin baslangig temposu
dortlik notaya 92°dir. Eserde + ile gosterilen yerler sol elle vurularak c¢alinmalidir.
Eserde notalarin X olarak belirtildigi kisimlarda ritme uyarak ve belirli bir ses

¢ikarilmadan ¢alinmalidir. Akor olanlar ise sag elin avug igiyle vurularak yapilmalidir.
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Sekil 3.3 Luciano Berio — Sequenza X1V 3

Sekil 3.3’te gosterilen eserin 6. dlgilisinde notalardan yukariya dogru ¢izilmis
cizgiler parmakla vurduktan sonra notanin glissando yontemiyle tizlestirilmesini
gosterir. Glissandonun bitecegi nota serbest birakilmistir. Baglangigta 92 olan tempo 6.
Olgiide 120 olmaktadir.

vib. il vib. arco
tasto————— pont— ]} R -

;_g'_“ as P p:nl.——usasvlo—\ . m0|‘lo vib.
=~ | S - A e Rl e . usto S
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D : : IIreT e cedde  mis ; f — —
$ f § s
———— i Ed
rrep » 'r M e ppp e Y T ppp ofrrp
sy, 1ast0 5.. ord. fasto—
tasto pont—————" vib. SV,
8. s ——e i , Ll
o . b £ ¢ 2 £ N
= 1 = Fo—
? —rrpr ? PP nf

Sekil 3.4 Luciano Berio — Sequenza XIV 4

Sekil 3.4’te gosterilen kistmda arsenin yerindeki degisikliklerle yapilan sul tasto
(tuseye yakin c¢alma) ve sul ponticelllo (kopriiye yakin calma) ile gesitli ses renkleri
olusturulmustur. Ayrica teli c¢ok giiclii ¢ekerek olusturulan Bartok pizzicatosu
kullanilmistir. Birgok kez yazilan s.v kisaltmasi sotto voce (soft voice) ise yumusak ses

demektir.
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—_—f f pp  sempre pp e scorrevole
'
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pont=———————y4 arco
m

Sekil 3.5 Luciano Berio — Sequenza X1V 5
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Sekil 3.5’te belirtilen flautando (flaut.) arsedeki yiikii birakarak 1slik gibi bir ses
cikartilarak yapilmaktadir. Devaminda yukari asagi cizgilerle gosterilen kisimda
besteci “siirekli pianissimo ve akan, siizlilen” anlamina gelen “sempre pp e scorrevole”
aciklamasi1 koymustur. Glissandolarda gidilecek notalar belirtilmistir. Bu glissando
cizgilerinin {izerinde bulunan, sf ve aksanlarla vurgulanmig noktalar tremolo
calimmalidir. Bunun disindaki glissando hareketi kesilmeden ve tremolosuz olmalidir.
Son dizekte goriilen ters licgeni ise besteci dip notta: arseyi yavaglat, bastir ve giiriilti

cikar” diye aciklamistir. Bu boliimde en ¢ok dikkat ¢geken boliim ani niians degisiklikleri

ve efektlerin ¢ogalmasidir.
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Sekil 3.6 Luciano Berio — Sequenza XIV 6

Sekil 3.6’da gosterilen kisimda besteci dogal flajolelerde herhangi bir aciklama

yapmadig1 i¢in bu flajdleleri calicilar ¢ogunlukla do telinin ¢ok tiz kisimlarindan

cikarmistir.
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Sekil 3.7 Luciano Berio — Sequenza XIV 7

Sekil 3.7°de gosterilen kisimda besteci dogal flajolelerle akorlar yazmis ancak
bunu gicirtili bir tintyla istemistir.
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Sekil 3.8 Luciano Berio — Sequenza XIV 8

Sekil 3.8’de eserin sonlarina dogru en bastaki vurmali efektlerini tekrar goriiriiz.
Daha ¢ok piyano eserlerinde kullanilan m.s sol elle m.d sag elle ¢alma anlamina

gelmektedir.

p nf ——
o)
1 ' :O\X9
ol -
pont. y #H

Sekil 3.9 Luciano Berio — Sequenza XIV 9

Sekil 3.9°da eserde gosterilen fermata igin besteci: “fermata’nin uzunlugu sadece

Onerilmistir” agiklamas1 yapmustir.

- pont.ﬁr_
> |
f>p<f

Sekil 3.10 Luciano Berio — Sequenza XIV 10

Sekil 3.10°da belirtilen 32°lik 4 notadan sonraki kisimda bir 4’lik siiresince

yapilabildigi kadar hizli tremolo yapilarak ¢alinir.
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Sekil 3.11 Luciano Berio — Sequenza XIV 11

+ (sempre

hil

Sekil 3.11°de gosterilen tizeri ¢izili tremolo nota degeri olarak belirsizdir,

yapilabildigi kadar hizli ¢alinir.
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pont.——
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Sekil 3.12 Luciano Berio — Sequenza XIV 12

Sekil 3.12°de gosterilen kisim sag elde ¢ok fazla baskili ve notalar arasinda
glissando yapilarak calinir, iist notadan asagi dogru yapilan glissando belirsizdir.

Calicilar bu pasaji genellikle kirarak ¢almaktadirlar.
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3.2. Hans Thomalla - Cello Counterpart

“Almanya'nin Bonn kentinde dogan (1975) Hans Thomalla, Chicago merkezli bir
bestecidir. Kompozisyonlari, tarihsel olarak olusturulmus bir ifade olarak miizik
arasindaki gecisleri kesfeder, ‘nesneleri’ miizik geleneginden ayirir ve miizigi kendi
akustik gergekligi kadar ses ¢ikarir.”®

Besteci, Cello Counterpart (2006) isimli eseri i¢in soyle yazmistir: Bu miizik,
anlatt (melodi) ve anlatim aracinin (enstriiman) pargalanmasini, bir kompozisyonun
baslangi¢ noktas1 olarak tanimlamak yerine, onu gérmezden gelmeden, anlatim ve
anlatim aracinin baglantis1 varmig gibi anlatmaktir.

Melodi, kendisini saf bir dizi olarak temsil eder; aslinda higbir seyle ilgili
olmayan, katilasmig bir iliski hareketi. Cello artik uyumlu bir ortam degildir, bunun
yerine yabanci bir muhatap gibi muamele goriir. Cellonun armonik yapisi, ikinci ve
ticiincii telin altina yerlestirilmis bir silgi vasitasiyla bozulmaktadir.

Armoninin bu yabancilasmasi, sag elin 6zerkligi (yay hareketinin yogunlugu ve
ritmi), sola ele dogru (notalar ve siireleri), artan sekilde enstriimanin maddi karakterine
odaklanmaktadir.

Cello ¢almanin bu fiziksel yont; titresen teller, yayin tel {izerindeki siirtiinmesi,
arsenin ortaya koydugu ritmler, sag kolun iirettigi basing ve basincin serbest birakilmasi
-geleneksel olarak melodi ve uyumu ifade eder- burada ¢ello bir beden olarak etkileyici
hale geliyor; “konusmaya” basliyor ve iizerine yansitilan sert melodilerle konusuyor.

Bos la telindeki “kadans karsitlig1”, bestecinin eserden ¢ekilmesinin doruk
noktasina isaret eder: besteci ¢ellonun kendisi igin konugmasini dinler,

Bundan sonra, uzayli “viyolonsel” manzarasinin yapilandirilmis bir sekilde
gozlemlenmesi denemesidir. Aletin armonik, dokusal ve ritmik yapisi, bos telleri ve
armonikleri, yaymn nabzi, yay basinci ve armoniklerin iliskisi, goz alict malzemeyi
dinleyen farkli bir melodi tiiriiniin koordinatlarin1 tanimlar ve onu dikte etmekten ziyade
gelistirir.

Bundan sonrasi, “yabancilasmis ¢ello” manzarasinin yapilandirilmig bir sekilde

gozlemlenme c¢aligmasidir. Aletin armonik, dokusal ve ritmik yapisi, bos telleri ve

6 Hans Thomalla, 2016, http-1
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armonikleri, yayin hizi, yay basmci ve armoniklerin iliskisi, goz alict farkli bir melodi

tiirlinlin koordinatlarin1 tanimlar ve onu dikte etmekten ziyade gelistirir.

Performans Notlari

I11. Tel sol yerine la bemole akort edilmelidir ve yazilan notalar yazilan seste degil
yarim Ses yukarida duyulmalidir.

[11. 11. telin altma silgiden bir blok koyulmalidir. Olgiileri 6mm, 10mm ve 20mm
olmalhidir. Tam olarak Il. telde 4. pozisyondaki la notasinin (A3) oldugu yere
konulmalidir. Poco sul tasto ¢alindiginda telin tam olarak A3 sesi vermesi gereKir,
ordinario veya poco sul ponticello ¢aldiginda ise A4 sesinden bir ¢eyrek ton tiz duyulur.
Silgi boyutu ve malzemesi ile deneme yapmak gerekli olabilir. Elde edilen ses havadar
ve kasithi olarak kirilgandir. 1l. Tel her zaman yapay bir ses ¢ikarir (ince eb ). Silgi,

parga siiresinde ¢ikarilir.

Sekil 3.13 Hans Thomalla - Cello Counterpart 1
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Par¢anin ilk yarisinda (6l¢ti 1-7) orta (ana) kisim sol elin hareketlerini gosterir.
Sag el ile ilgili bilgi miimkiin oldugunca bu sisteme entegre etmeye c¢alisilmistir (kelime
obekleri, dinamikleri, aksanlar1). Bu tiir bir entegrasyonun her iki el arasindaki ritmik
karmasiklik nedenleriyle pratik olmadig igin, iist kisim sag el hareketi i¢in zamansal
yapiy1 tanimlar. Alt kisim (do anahtar) silginin I1. teldeki seslerini gosterir. Pargcanin
ikinci bolimiinde (8-13), farkli porteler, notalarin degisimini belirtmek (boliim 8) veya

iki (veya daha fazla) sesi notalamak i¢in kullanilir.

:‘ Ceyrek ses tiz

* 3 ceyrek ses tiz
d Ceyrek ses pes
o 3 ceyrek ses pes

g I; 14 sent tiz (yarim seste 100 bir oktavda 1200 sent vardir)
” 14 sent pes

A
L 33 sent tiz

'1 i) 33 sent pes
) Kisa fermata
- Orta uzunlukta fermata

Cok uzun fermata

Teli sol elle susturumun ve titresmesini engelleyin

Tele sol elle vurun

Yayn ¢ok yavaslamasiyla ve baskiyla birlikte miimkiin oldugu kadar nota sesinde
olmasi gereken ¢arpik bir kazima sesi tiretilmelidir.
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Yavaslayarak
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(e 1T Hizlanarak

AN\ Genis Yay Vibratosu
Sik1 Yay Vibratosu
N\ Yidkselerek

e Algalarak

1 J =221 (J =442) rit. poco a poco

sempre senza vibrato ) )
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so laut wie moglich ohne Verzerrung
as loud as possibel without distortion

Sekil 3.14 Hans Thomalla - Cello Counterpart 2

Sekil 3.14’te gosterilen eserin basinda devamli vibratosuz agiklamasi vardir. Ilk
notalar yapay armonikler olarak da calinabilmektedir. Altinda ise olabildigince kadar
yiiksek sesle, notay1 bozmadan ¢alinmalidir agiklamasi vardir. Eserin basinda belirtilen

azar azar yavaglama (rit. Poco a poco) dl¢iilerce devam etmektedir.
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Sekil 3.15 Hans Thomalla - Cello Counterpart 3

Sekil 3.15°te alttaki porte 1. Telde ¢alinacak kismi gostermektedir. Silgi dogru
yere koyuldugunda bu sesi verecektir. Bu iki 6l¢ii tusede calindigindan (sul tasto)
oldugundan re telinde duyulan ses a3 olacaktir. Yukarida konulmus “3:2” {iglemedir.

Asagida gosterilen ritm tam olarak niiansin yapilacagi yerleri gostermektedir.

1

r

1

! ' Auf- und Abstrich mit Rhythmus im oberem System
! i Up- and Downbow with upper System-Rhythm

1

1

Sekil 3.16 Hans Thomalla - Cello Counterpart 4

Sekil 3.16’da sul tasto bittigi asagida gosterilen nota ince la koma diyez olmustur.
Devaminda arseyle ¢ekip iterek yukarida gosterilen ritm kalibinin ¢alinmasi yazilmustir.

Asagida gosterilen kisim yine niians i¢in konulmustur.
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Up- and Downbow
with Rhythm in
upper System-
Auf- und Abstrich,
mit Rhythmus im 1
oberem System

attacca

b e Geraeuschhaft
distorted spectrum

Sekil 3.17 Hans Thomalla - Cello Counterpart 5

Sekil 3.17°de gosterilen ritm kaliplar1 ve arse agiklamalari, sol el icin olan

porteyle birlestirilerek ¢alinmali ve ¢ogu seste yavas arse ve baskiyla gergin bir ses

cikarilmalidir. Eserin ilk kismimimn sonunda 4°liik notanin temposu 221°den 17’ye kadar

diismektedir.

“Bir ses spektrumu, bir seste bulunan farkli frekanslar1 goriintiiler. Her bir

frekanstaki titresim miktar1 degiskendir.” 7 Besteci ilk boliimiin sonuna koydugu

“distorted specturum” agiklamasi frekansin ¢arpitilmasi gerektigini gosterir.
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Sekil 3.18 Hans Thomalla - Cello Counterpart 6

Sekil 3.18”de eserin 2 numarali1 kismi1 yine hizli bir tempo olan 187 ile ve arsenin

baskisinin hafifletilmesiyle olusan flaut. ile baslar. Eserde belirtilen “5:4” bir besleme

ritm kalib1 olarak gosterilmektedir.

7 Joe Wolfe, What is a Sound Spectrum? , http-4
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Sekil 3.19 Hans Thomalla - Cello Counterpart 7

Sekil 3.19°da gosterilen kisimda asagida Ill. Tele ge¢ilmis ve orada ¢ikan geyrek
ton pes cikan ses yazilmistir. Eserin bu bélimiinde Flautando’larin dinamikleri de

stirekli degismektedir.

E] J=17 (D=3
accel. poco a poco Bebung geht iiber in Bariolage wieder Bebung
13:8) Bebung transforms to Bariolage \ again Behungt
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Sekil 3.20 Hans Thomalla - Cello Counterpart 8

Sekil 3.20°de gosterilen eserin 3. Kismi giderek yavaglayan bir arse vibratosuyla
baglar. L.v kisaltmasi titresimin durdurulmamasi, telin susturulmamasi demektir (let
vibrate). Bir sonraki olgiide arse vibratosu bariolage’a dontisiir (agik ve kapali teller
tizerine hizli bir sekilde oynamak suretiyle elde edilen bir teknik). Bu kisimda hem 1.

Hem Il. Telde dogal armonikler calinir.

s sub.

accel.
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1
Gerduschhafter Klang (zusdtzlich zum Grifffinger
den Daumen locker auflegen, um Saite am schwingen zu hindern)
Airy sound (in addition to the finger place the
thumb loosely on the string, to dampen string)

Sekil 3.21 Hans Thomalla - Cello Counterpart 9
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Sekil 3.21°de gosterilen kisimda Havadar ses (parmaga ek olarak, teli yavaglatmak
i¢in parmaginizi telin iizerine gevsekge yerlestirin) agiklamasi yapilmistir. Bu kisimda

bunun yaninda performans notlarinda agiklanan mikrotonlar kullanilmustir.
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Sekil 3.22 Hans Thomalla - Cello Counterpart 10

Sekil 3.22°de gosterilen kisimda besteci arse igin iKi satir kullanmigtir. Bunlarin
biri kopriiniin yeriyle digeri ise sesin dokusu ile ilgilidir ve besteci ayn1 zamanda ritm

kaliplarin1 kullanmaya devam etmistir (sul. pont/sesi bozarak - sul tasto/flautando).
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Almost no pitch - Lh. dampen string very softly

Sekil 3.23 Hans Thomalla - Cello Counterpart 11

Sekil 3.23’te gosterilen kisimda igi bos gosterilen notalar igin “neredeyse notayi
duyurmadan sol elle hafifge dokunun” agiklamasi yapilmistir. Devaminda niiansla
birlikte tuseye sert vurulmasi yazilmistir, diger yandan arseyle yapilan efektler devam

etmektedir.
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Sekil 3.24 Hans Thomalla - Cello Counterpart 12

Sekil 3.24’te gosterilen kisimda sol elle yapilan vuruslar niianslarla birlikte

olmalidir. Devaminda fortissimo (gok giiglii) sol el vurusu ve kopriide arse yazilmstir.

___________________________________________________________________________ » molto flaut.

Puls hat halbes Tempo der Schwebung
Pulse is in half the tempo of the beating  rit.
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eht iiber in Bariolage
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allow time for beating
between both strings
to develop

Sekil 3.25 Hans Thomalla - Cello Counterpart 13

Sekil 3.25’te kullanilan orta uzunluktaki fermata’da “gelismek igin her iki dizi
arasinda vurus igin zaman verin” ve “tiresimin iki tel arasinda agilmasini saglayin”
agtklamasi yapilmigtir. Devaminda ad libitum'la (lib.) calicinin istegine gore gore ve

tamamen legato yazilmis bir kisim vardir.
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Sekil 3.26 Hans Thomalla - Cello Counterpart 14

Sekil 3.26’da gosterilen kisimda ¢ok uzun bir fermatadan sonra, arse vibratosu
tempoyla esit ve giderek hizlanarak yapilmalidir. Devaminda hizlanmaya devam eden,

giirlesen ve 64 tekrarli bir tremolo 6begi gelmektedir.

senza misura
Dauer ad lib.
Duration ad lib.

e |
V' voller Ton / full tone

auf einem Bogen

Lfenuto / starr b ‘V‘ One bow
Fo go
ﬁ Keil mit linker Hand herausnehmen ﬂ PPPPp
(waehrend r.h. arco spielt)
V sul Il Gliss. L
- © 7
— ):

e

remove mute with left hand
(while right hand plays arco)

Sekil 3.27 Hans Thomalla - Cello Counterpart 15

Sekil 3.27°de gosterilen kisimda 6zgiir zaman yazilmig ve galiciya birakilmistir.
Sag el calarken sol elle silgi c¢ikarilir. Besteci burada dolu ton istemistir. Silginin
cikarilmasiyla birlikte Il. Telde glissandolu mikroton kullanilmistir. Bu kisim tek arsede

ve fermata iginde ¢alinmalidir.
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Sekil 3.28 Hans Thomalla - Cello Counterpart 16

Sekil 3.28’de gosterilen kisimda besteci tel gegisli ve mikrotonlu bir pasaj

yazmistir. Performans notunda belirttigi gibi burada da skordatura yarim ton tiz duyulur
diye belirmistir.
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Sekil 3.29 Hans Thomalla - Cello Counterpart 17

Sekil 3.29°da gosterilen kisimda tele yukaridan vurularak olusturulan ziplatma
(saltando) ile bir yandan da hizlanilmalidir. Sonraki kisimda besteci armonikleri ve I1I.

Telde yazdig seslerin ¢ogunun duyulmasi gereken sesini iist portede belirtmistir.

ie
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Sekil 3.30 Hans Thomalla - Cello Counterpart 18
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Sekil 3.30’da gosterilen kisimda besteci, performans notunda belirttigi sembolle
bazi tellerin susturulmasini, bazilarimi ise lv agiklamasiyla tinlamasini istemistir.

Devaminda ise sifirdan baslayip forte ve fortissimoya giden crescendolar yazmustir.
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Sekil 3.31 Hans Thomalla - Cello Counterpart 19

Sekil 3.31°de giderek baskinin ¢ogaltildigi bir kisim bulunmaktadir. Bu kismin

sonundaki uzun fermatayla ses tamamen 6lene kadar beklenmesi gerekir.

alternative Version siehe Appedix

\
@ & =17 (=38 | alternative Version in Appendix " be 4o bs be
4 o
unter den Saiten streichen %
bow under the Strings 3 3
—3— 5 —_—— —3 —3 —_———
L “+ I b i (POt
—% ) v o fe ry wrm e r frs
H3-g—=—t—tr 5 . e de . s gL
A Y o — —1 ;i . % . i » e
N— T 8 T I (o) i 1 S o T T A7 |
T 14 v —— T ¥ T Y | I 4
. PP sempre )
% T s S v s 3 T
I t K T % T K £ I
e N— i I % I T 4 -
> Y =S - v . te W
— Sl

Sekil 3.32 Hans Thomalla - Cello Counterpart 20

Sekil 3.32’de gosterilen kisimda yay tellerin altindan ¢alinmalidir. Besteci bu
kisim igin eser bittikten sonra son sayfaya bir alternatif koymustur (sekil 3.34)
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Sekil 3.33 Hans Thomalla - Cello Counterpart 21
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Sekil 3.33’te nota tizlesmeye devam etmelidir. Devaminda bir koda vardir ve bu
kisim 6zgiirce ¢alinmalidir (ad lib.). Kodaya gegilmeden hemen 6nce arse tekrar tellerin

ustine alinmalidir.

Appendix

Sekil 3.34 Hans Thomalla - Cello Counterpart 22

Sekil 3.34’te gosterilen kisimda besteci eserin sonuna eserin 12. kismi igin bir
alternatif koymustur. Alternatifin orjinalinden farki, alt partinin bagli notalar yerine kisa

notalar ve eslerle yazilmis olmasidir.

3.3. Helmut Lachenmann - Pression

“Lachenmann Stuttgart'ta dogdu (1935) ve Ikinci Diinya Savasi'nin bitiminden
sonra yerel Kilise korosunda korist oldu. Miizikte ¢ocukluktan ¢ok yetenekli olan
besteci, genclik yillarinda eser yazmaya baslamist1.” 8 Helmut Lachenmann'in
kompozisyon stili, miizikalin estetik, teknik, sosyopolitik ve etik sorularnin teorik
yansimast ile yakindan baglantihidir. Schoenberg, Webern ve Nono geleneginde
serializmin kazanimlari, Lachenmann'mm miiziginde fiziksel kosullar ve seslerin somut

tiretimi ile ilgili olarak gelistirildi ve dinleyicinin duyusal algisina agildi.

8Helmut Lachenmann, http-5
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Performans Notlar1

Pression’da (1969) geleneksel sekilde yazilan notalar disinda, bu parganin
notasyonu sesleri degil ¢alicinin hareketlerini gésterir; yani arsenin nerede yerde olmasi,
sol el agiklamalar1 vb. Sol kenardaki ¢izimler ve miizik metindeki diger gostergeler bir
kilavuz gorevi goriir. Cizimlerde, tist kenar enstrimanin alt kismina karsilik gelir;
¢izimin alt kenar1, gévdenin tstline karsilik gelir.

Miimkiinse, bu parca kalp ile ¢alinmali veya en azindan sayfalarin ¢evrilmesi
gerekmeyecek sekilde g¢alinmalidir ve nota viyolonsel ve yaym karsidan goriiniisiinii

etkilememektedir. Cello elektronik de olabilir.

Scordatura
v o1 .
——— i —
b&
JCOA 66 (Bogen wird tumeist in der geschiossenen Faust geholten)
L vA arco
’ ‘_1 I.Saite J uos
Steg  —rr £ "
‘ }JP —
(!
Ul
Griff= 7'()' 4 3 sim
' 1 L . S —
! bre\l// Uf] e 1.Saite + 0. Saite
Halse oufwarls » rechte Hond mit Fingerkuppe locker - quasi flogeolett -
Halse gbworts = linke Hond ouf der Saite hin und her foheen.

Sekil 3.35 Helmut Lachemann — Pression 1

Sekil 3.35’te gosterildigi gibi eser skordatura baslar, teller do bemol, sol, reb,
fa’ya akortlanmalidir. Ust kisimda gosterilen ¢izim arsenin kopriide cekilmesini
gosterir. Devaminda ise sol elde yarim basarak, flajole tiirii bir sesle ¢alinmasi gereken,
grafikle notasyonla gosterilen bir pasaj bulunmaktadir. Bu kisimda nota belirtilmemistir,
calictya birakilmistir. Ust kistm sag eli, alt kisim sol eli gosterir. Devaminda ayni

pasajlar 1. Telde devam eder.
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Sekil 3.36 Helmut Lachemann — Pression 2

Sekil 3.36’da gosterilen kisimda arse kopriide durur, sol el ¢almaya devam eder,
besteci buranin oncesinden farkli pozisyonlarda ¢alinmasini istemistir. Devaminda ara
ara sag el 1VV. Telde dahil olur bu sirada sol el bagparmakla basarak ve kaydirarak bir

stirtme sesi ¢ikarir. Crescendo bagparmak tarafindan hizli bir sekilde yapilmalidir.

+ + 4 +
prespe r_—}_* ndchste Bogmstellung unoutfdilig vorbereiten

(Steg)

7 o

stop ) Daumen)

> > 2
/fpp’”b' V \
plotatich mit  wieder mit &) innehalten. nicht die
Fingerntigeln  Fingerkuppen Hond wegnehmen |

Fingerndgel aufstelien)

Sekil 3.37 Helmut Lachemann — Pression 3

Sekil 3.37°de gosterilen kisimda aniden tirnaklarla ¢alima gegilir ve tekrarlanir.
Sonrasinda arse gbze c¢arpmadan bir sonraki harekete hazirlanir. Sol eldeki kisa

durustan sonra hi¢ hareket edilmemelidir.
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Sekil 3.38 Helmut Lachemann — Pression 4

Sekil 3.38’de gosterilen kisimda sol el yavasca arseye kadar iner. Daha sonra sol
el bagparmagi arsenin ¢ubugu Ve killar arasina yerlestirilip hareket ettirilir. Burada
gosterilen gek it isaretleri arse igin degil sol elin arsedeki hareketi igindir, bu sirada arse
hareket etmez. Sol el bagparmak tirnagiyla, tahtadan ses ¢ikarir. Besteci burada sol elin
hareketini oklarla gosterir. Cek hareketinde ol el basparmakla ses ¢ikarirken it
hareketinde bagparmak serbest birakilir ve diger parmaklarin uglariyla sessizce hareket

ettirilir.

77" | lf ro WT Vo) e

U A L d= oy > S ]

Fingerkuppen out .
Bogenstange: fost lautlos 0 agel durchs Bogenh {onlbsio ’Bosq.m
viel Druck Dauern genau einhalten it sch:mm'q'
Ruck beginnen

Sekil 3.39 Helmut Lachemann — Pression 5

Sekil 3.39°da gosterilen kisimda sol el bagparmagi killarin altina alinir, el hareketi
devam eder. Burada g¢ok baskiyla hizli hareket kullanilmalidir, sonraki kisimda
bagparmak tirnagi yay kilimin igine girer. Aniden arseye gegilen kisimda yay yine

kopriide ¢ekilir ve Kirli bir ses ¢ikarilir.

40



:
i Bogen subito stop‘

be

‘I ._" ‘/ZHUQ'N“Q' lk::;‘:;’:
: e t I
?’/ i_‘"‘~]~-___‘__h P‘__"— ,f T

halbe Bogenidnge

T
Daumen oumu‘, linke Fingerspitzen am | %) l . 5
Bogenhaar 1 Bogenhoar (hinterer Rond) ! \ ey ¥ 9
! : \ Bogen stell gequetscht
'
; 3 ) 7] !

% Oaumen und Zeigetinger beider Hande teilen durch Zusommenklemmen
die jeweils vorgeschriebene Strecke im Bogenhaar ab und ziehen
diesen Teil der Bespannung unter Druck auf den Saiten herauf
bzw, zum Steg herunter

Sekil 3.40 Helmut Lachemann — Pression 6

Sekil 3.40°ta gosterilen kisimda 6nceki pasajla birlikte arse ortaya kadar cekilir.

Yeniden once bagparmakla daha sonra parmak uglariyla hafif bir ses ¢ikarilir. Sonraki

kisimda arse iki elle tutulur, bagparmak ve isaret parmaklariyla sikistirilarak gerilir, yay

killarinin yarisin1 kullanarak iki elle arse hareket ettirilir. Devaminda arse killarinin

ceyregi kullanilir.
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Sekil 3.41 Helmut Lachemann — Pression 7

Sekil 3.41°de gosterilen kisimda yay killarinin ¢ogunlugu degismekle birlikte

arsenin hangi tellere siirtiinecegi yazilmistir ve topukta olmasi belirtilmistir. Bir sonraki

aciklamada sag el calarken sol el arsede hareket eder. Arseyi sag el kavrayarak tutar ve

ceker, daha sonra arse kuyruk ve koprii arasina getirilir ve telin alt kisminda hareket

ettirilir. Sol el tekrar tuseye gecer ve bastaki gibi hareket ettirilir.
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Sekil 3.42 Helmut Lachemann — Pression 8

Sekil 3.42°de gosterilen kisimda besteci her tel igin bir ¢izgi ¢ekmis ve ¢alinmasi
gereken noktalar1 burada gostermistir. Gosterilen pizzicatolar da sol elle telin koprii ile

kuyruk arasindaki kisminda ¢alinmalidir.

mingesiens

= 60 Sek. »
i 4 } . L
:lv Ito rit ’ VA , '
molo 't aiaiaid e e e o legno-!
arco unter den ;?"5.,::32’ »
| i il Saiten auf Stegwand 5
T Ld *
K |
St
- >{ ﬂf lunga possibile — I fr
¥p
pz.
)
! )
! intensivster Druck sublto Bewegung verlangsamen !
.
Bogenwechsel ad Iib, Schlag (pldtzlich) aufs Gritfbratt \ ( k
Dauer ad Iib. (ca. 60 Sek.) und schnelles lockeres Reiben der Schiog aut Corpus
Saiten an der Aufschlagstelle

*) Bogen mit Haaren normal streichend auf Corpus
bis heraut direk! unter die Salten veriagern

Sekil 3.43 Helmut Lachemann — Pression 9

Sekil 3.43’te arseler olabildigince uzun, arse degisimleri ve tempo c¢aliciya
birakilmigtir. Siire yaklasik 60 saniye olmalidir. Bu kisimdan sonra sol avug igiyle
vurulup daha sonra eli yavasca hareket ettirilerek ¢alinmalidir. Devaminda arse tellerin
altindan kopriiye yerlestirilmeli ve kdpriide cekilmelidir. Ikinci el ¢iziminde ¢ellonun

govdesine vurulmasi gerekmektedir.

42



[ pSolemno sait. ’)' _____ ;?

W e n
v — v

molto espr.

1
Corpuswand } i 1
vor Steg — 4 Pizz. = 25
> v
it Bogenstange von
Bo'g-rs\‘ clind :m S unten gegen die Seite pralien
el lassen. Tonhéheoverdnderungen
durch Veriagerung der springens
don Saite umn Steq lshaher bew
vom Steg weg (=tieter)
®) Linke berihrt leicht die Soiten (quasi flag. )
um sie am Klingen zu hindern.

Sekil 3.44 Helmut Lachemann — Pression 10

Sekil 3.44°te telleri ¢ene ile kapatip sol eli bosa ¢ikararak sonra 1V. telde pizz.
cekimelidir. Arse hareketi burda devam eder. Daha sonra arsenin tahtasini kopriiniin

altindan tellere ziplatarak vurmak (col legno salt.) gerekmektedir.

Awdd o, 5

3

Stegwand

Carpus

|
T
I
|
|
I
I
|

-~
(LH. E._, ) sempre legno, einzeine staccati durch sofortiges Entternen des Bogens von der Saite nach Aufschiag

Sekil 3.45 Helmut Lachemann — Pression 11

Sekil 3.45°te besteci, siirekli col legno ve ziplatilmasi gerektigini yazip arse
tahtasi ve ¢ellonun govdesi icin de satirlar agmistir. Arse tellerin altindayken tahtasiyla
hem tellere garpip hem govdeye siirtiiliip hem de kopriiye ve gévdeye vurulabildigi bir

parti yazilmistir.

auf Saltenhatter (dolcissimo)

: _an) |’I kaum Bogendruck
auf linkem F-Loch beginnend [ arco :
'

: rrp
—————3 zum techtem F-Lloch Bogen !vauu!
' —— L4

s
'

By 4 y v
IL.H. " Ir )
N A ———

mit Bogenhaar unter den Saiten Linke schidagt auf Corpus,
aut Corpus scharren links vom Griftbrett, dann Scharren
mit Geschiossener Fingertidche

®)von der Aufschicgstelle aus kein schnelleres Zeitmaf, nur engere Notation!

gleich mit Scharren beginnen

Sekil 3.46 Helmut Lachemann — Pression 12
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Sekil 3.46’da arseyle once sol f deliginden baslayip sonra sag f deligine gecilerek
killar g¢ellonun govdesinde asagi yukari siirtiilerek ses cikarilir. Burada belirtilen
“feroce” vahsi, siddetli demektir. Sol elle ise tusede herhangi bir yer bulunup eli hemen
asag1 yukari hareket ettirmeye baslanilir. ilerleyen kisimda arse yavasca cikarilir sol el
devam eder. Devaminda arse kuyruga konulur ve tatlilikla (dolcissimo) calinmaya

baslanir. Hemen arkasindan sol el durur.

+ + H + -+
: :
| Bogenwechsel_ad b T '
V— ! i 1
!
(PPP) ! '
)
1
- Corpus (LH) )
) ) I sim.ou t Saiten )
:’/\? | | b | distinte . 3
R - S gt v e L
i 1
Bogen auf Saitenhaiter immer i
s |le§ lin Schulterhane |
writer Gbudis: yenagen _‘_"_ Hand nicht von den Saiten nehmen

Sekil 3.47 Helmut Lachemann — Pression 13

Sekil 3.47°de sag el hala tusede 6zgiirce ¢almaya devam eder. Bu sirada sol el
govdeye konur ve parmak ucglariyla hareket ettirilerek ses ¢ikartilir. Devaminda sol el

tusenin iizerine geger Ve ayni islemi tellerin tizerinde tekrarlar.

any) ' ! : — @
Z (prR) f ! A
i ! : o
: : : (=
i N !
| Lo B g 1 |
aut Corpus hinterm Steg, gerauschhatt,
immer maglichst tonlos
': |
. : —> out Steg I
i g ¢
J RN
i3 I o) S
~ } f: ¥ p 2.0
mil ™+ At & 3
auf Soiten einfache Wisshbewegung mit mit aufgesteliten Fingendgeln
Hondfidche out Saiten

Sekil 3.48 Helmut Lachemann — Pression 14
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Sekil 3.48’de arse giderek kuyruktan uzaklasir ve ses soner. Arse yeniden kuyruk
ile koprii arasina doner ve IV. Telde ¢alinmaya baslanir daha sonra I11. Tele gegilir. Bu

sirada sol el yine tusede once avug igiyle sonra tirnaklar konularak hareket etmektedir.

Steg I.Saite
immer sehe gerGuschaft (viel Bogen )

éméE e :
=

L sim.
| L |

b - —— — — = - -

:

Linken gespreizten Daumen dicht am Bogen #) diese Tdne entstehen durch momentanes Ldsen des linken Daumens von der
von unten immer gegen dmenige Saite pressen, betreffenden Saite. Dauern genau einhalten. Lautstdrken durch Strichgeschwindigkeit,
aut welcher der Bogen streicht,

Sekil 3.49 Helmut Lachemann — Pression 15

Sekil 3.49°da sol elin bagparmagi tellerin altina konur ve arse parmagin tizerinden
calinmaya baslanir; bestecinin nota olarak gosterdigi kisimlarda bagparmak birakilir ve

telin tinlamasina izin verilir, burda yazilan notalar skordatura akortlanmis bos tellerdir.

|
J
I
|

=2

T T T
1 | f

flaut. Il | 1 1
l ' |

I

© i ———"""‘—_-_—— —l-—————-\T\ ~ :
% : : \\‘I\
ke byEd i} iRt v ) EeBE L rhe DT

tinke Hand heraus | | IV, Saite zwischen Daumen und Zeigetinger der linken Hand kiemmen
und so zum Steg hin und her gleiten; die wdhrend des gliss. vorge=
% schriebenen Tdne (As) entstehen durch entsprechendes Loslassen der Saite,

flis
11l

C

|
|

h4l

)

Sekil 3.50 Helmut Lachemann — Pression 16
Sekil 3.50°de gosterilen kisimda tel bagparmak ve isaret parmagiyla sikistirilir ve

grafige gore hareket ettirilir. Glissando sirasinda asagida yazilan notalarda tel yukari

cekilir, eslerde ise birakilir.
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w===p alimdhlich normaler voller Ton
(¢a.10 Sek.)

0\__/ dal niente, om Steg

— - e———
om Steg Naut, i /= Bogemwechsn ad b, 5 o
0 Schwebungen )
Q". ] 2] " i ™Y = - et S - .
v 1 Al D finel 58 b
- — e .— F
i G f LS
| e e——— E——
(b)g' Prp s If — p
N—

#) durch alimdhliches geringes
Verlagern des Griffes ouf I

Sekil 3.51 Helmut Lachemann — Pression 17

&) alimBhiich geAuschhalt wie
wvor, Linken Daumen hine
1unehmen

Sekil 3.51°de kopriide flautandoyla baslayan arse sonrasinda ortaya gelir ve bir

crescendo baglar. Buradan sonraki kisimda yaklasik on saniye boyunca iki telde re

bemol tutulurken 111, Teldeki re bemol sesten ¢ikmadan yavasea tizlestirilip peslestirilir.

Bunu yaparken bagparmak yerinden oynamamalidir (¢ok yavas vibrato yapar gibi) ve

calmaya olabildigince giiriiltiilii galinmalidir.

I

!

oo
poco pid vivo |
i

I

H

1/ B

I

#)so scharfer Ruck, das der Bogen springt.
Linke mit Fingerkuppen deutlich gleiten,
Saiten locker berihren!

B

Finger nicht zwischendurch von den Saiten nehmen.

P avosi Pt * ; *
.
A ¥ ;
{ .
‘ auf I gllss. E ¥
!

= 5
| R |
b MR :

‘B(mly ig 7 :) yI - éx El/m‘rg : 7ur27'79y b ?y

Sekil 3.52 Helmut Lachemann — Pression 18

Sekil 3.52°de sol el parmaklari tugenin bitimine yerlestirilir ve orda grafige goére

glissandolu hareket ettirilir. Bu sirada arse durdurulmustur. Sol elde hareketin
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arasindaki eslerde parmaklar kaldiriilmamali sadece durdurulmalidir. Devaminda arsenin

tahtastyla kopriiye vurulur bir yandan sol elin hareketi buna gore devam eder.

v t
(I) legno gliss. vertlkale

(quosi , Wisch aber
N

B e SR IV LU

;}'_ ..... y 7$i7llf 77--\;7 ) E E . 57_ Q LBMTO L/,Lf-v
= | |

+ t T T

IV tegno | I ! !
| |

|

rit. molto

|
-
° -
. ¥ |I",_.
L
-
I 2p- ey 7 piz. I, 1
) ey X : 1 wuwkomn..? -~ : |
pizz.if ¥ ! ~ pizz, ’{f
ke [ 9
mit der beim Steg out der  nlcht dle Saiten quer streichen V Ote ouf der Mitte der 0. Soite locker ruhens
{V Soite angelehnten _Boqmuonqt die de Bogenstange durch ein direkt ubuhglb
dbrigen Saiten nocheinander leicht des Bogens ausgefuhries Bortok-Pixzicato
becihren ergibt Schnarr- Tdne (wie halb rum Springen bringen und s0 zum Steg
getretenes Harten - Podal) abwdrts gleiten lassen

Sekil 3.53 Helmut Lachemann — Pression 19

Sekil 3.53°te 6nce col legno yaparak ziplatilir, daha sonra pizz.teknigi ile ii¢ bos
tel ¢ekilir. Daha sonra arse yatay bir sekilde siiriiliir ve tel degistirmeden col legno ile
glissando yapilir. Sol el {ist kisimda pizzicato yaparken arse grafikte gosterildigi gibi
tusede hareket eder. ikinci telin ortasina gevsek bir sekilde oturan Bartok Pizzicatosu

(¢ok sert gekilerek calinan pizzicato) ile arse yavasca tuseye dogru kayar.
3.4. Kaija Saariaho - Petals

“Kaija Saariaho, su anda kariyerinin ortasinda diinya ¢apinda bir etkiye sahip olan
bir grup Fin besteci ve sanat¢inin 6nde gelen bir iiyesidir. 1952'de Helsinki'de dogdu,
oradaki Sibelius Akademisi'nde 6ncii modernist Paavo Heininen'le ¢alisti ve Magnus
Lindberg ve digerleriyle birlikte ilerici “Kulaklar A¢ik” grubunu kurdu. Calismalarina
Freiburg'da Brian Ferneyhough ve Klaus Huber ile birlikte Darmstadt yaz kurslarinda
ve 1982'den beri Paris'teki IRCAM arastirma enstitiisiinde - 0 zamandan beri ¢ogu
zaman evi olan sehrinde devam etti.

IRCAM'de, Saariaho bilgisayar destekli kompozisyon teknikleri gelistirdi ve bant
tizerinde ve canli elektronikle ¢alisma konusunda tecriibe kazandi. Bu deneyim, yavas
dontisimlerde yogun ses kiitlelerinin sekillendirilmesine vurgu yaparak orkestra igin

yazma yaklasimini etkiledi.” ®

® Kaija Saariaho, 2017, http-6
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Bestecinin Petals isimli eseri Solo veya Elektronik enstriimanlarla birlestirilmis

bir sekilde ¢alinabilir. Bu tezde solo olan versiyonu incelenecektir.

Performans Notlari

Vibrato belirtilmedikge calicilar kendi istedikleri vibratoyu yapabilirler. Bagka

bir agiklama belirtilmediginde ‘Molto vibrato’ her zaman hizli ve dar yapilmalidir.

Tremolo her zaman olabildigince yogun ¢alinmalidir.

-
sV

A

1‘

d

Bir sesten veya bir calma seklinden digerine yavasca gecis yapi
Sessizlige (sifira) kadar diminuendo

Sifirdan baslayarak crescendo

Vibratosuz (senza vibrato)

Calinabilecek en tiz nota

Nota ¢ceyrek ton tiz cahmir (naturel ve diyez arasida)

Nota ¢eyrek ton pes calmur (naturel ve bemol arasinda)

Bu gosterimdeki glissandolar esit, vibratosuz ve aksansiz ¢alinmalidir

Bol vibratolu glissando

Ust parmagm siirekli hareket ettigi ve boylelikle glissandolu kayan
notalar yerine canhi olarak degisen notalar ile zengin bir ses yaratan yapay

anmoniklere sahip glissando

Biitiin glissandolar tam zamammnda ve yazilan notadan baglamahdr.
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S.P Sul Ponticello (kopritye ¢ok yvakin ¢alma)

S.T. Sul Tasto (tusede calma)
N. Normal, sadece sul tasto ve sul ponticello’da kullamilir (diger
durumlarda ord. yazilir.)
J _—— J Normmal ¢alimdan kademeli olarak dogal armonige gegilir
(sol elde baskiy1 giderek azaltarak).
_____—‘ Arse baskisim nota sesini kaybedip sadece gicirt: olana
kadar giderek yiikseltmek.
- Yukaridaki sekille ayni ancak burada sesten gicitiya
sonra tekrar sese donilliir.
|:_________———— (E.F) Arse baskisuu ¢ok hafifleterek yumusak, riizgar gibi bir

murlt: ¢karmn.

Foen e E.F isaretini (estremente flaut.) gorene }cadar arse
C——=0=°FF baskisuu ¢ok hafifleterek yumusak. riizgar gibi bir murlti ¢karin.

sonra tekrar baskiyi arturm.
_w—- E.F. Gicurti ¢ikarana kadar arsenin baskisim artinn ve sonra

yukarida anlatilan E.F sesini ¢ikarana kadar diistiriin.

Uzun siire devam eden notalan ¢alarken, arse degisiklikleri daima farkedilmez olmalidur.

Lento ( very slowly : the duration of every stave in this tempo should always be at least 20™"!)

S.P.
dolce
& &
QN very slow bow _ g[lss. o)
sul D

mp

Sekil 3.54 Kaajia Saariaho — Petals 1

Sekil 3.54’te gosterilen eserin baslangicinda “gok yavas, her satir en az 20 saniye
uzunlugunda olmalidir” yazilmistir. 1. telde ¢ok yavas arseyle trill yaparak ve
parmaklari tuseye yarim basarak baslanir.
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“# # l-
2 s gy L gliss.
P] 7 \ %At =
mp mf
S ————" | s sn
F Rasnd, 4 —» molto vibrato .S e
e ————=— more frequent bow changes —————=—=—=—-— ; !
d
|
tremolo: as dense as poss. — rif.
mf _ﬂ" ——— f

Sekil 3.55. Kaajia Saariaho — Petals 2

Sekil 3.55’te eserdeki trill devam ederken bir yandan arsenin Yyerinde de
degisiklikler yapilir (sul ponticello - sul tasto). Bu degisiklikler program notunda
belirtildigi gibi yavas yapilmali ve arsenin baskisi artmalidir. Arsenin baskisi azalirken
argse degisimleri de hizlanmalidir. Sonrasinda gelen tremolo olabildigince yogun

calinmalidir.

Sekil 3.56 Kaajia Saariaho — Petals 3

Sekil 3.56°da komalarla yazilan, enerjik bir pasaj baslamaktadir. Notalar 6nce kisa
aksanli ve vurarak calinir (martellato), devaminda ¢ok kisa ve ziplatarak g¢alinir

(staccato), son olarak da notanin tiim degeri kullanilarak (tenuto) galinir.
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move as imperceptibly as poss.

from trem. to trill
mf rpp
2 Lento ———
S.P. sp. —— > ST. ST, — SP.
8 $Ice very slow bow o -
)

o)
o) L& A\ ya
E z LAY

il 3
P (less and less pressure b V)
with the left hand) — ppp
o

S~——

Sekil 3.57 Kaajia Saariaho — Petals 4

Sekil 3.57°de gosterilen kisimda glissando ile yapilan onlamadan sonra, giderek
gicirtiya doniiserek hizlanan tremolo yarisindan sonra tekrar normal sesle ¢alinmalidir.

Devaminda tremolodan trille olabildigince belirsiz gecilmelidir. Trillin sonlarina dogru
sol elin baskisi yavas yavas kaldirilmalidir.

J-ca54 espressivo

accel. -.oooeeeeeeeeeoe POCH. oo oo mmmisitezvassass J=ca66
N,;g,%; N=>SP. ]:@ — S N—>SP. N >SP. N = — SP.
10 Jrdr~ dro- oy i Moew B~ w o olis )
: - 1 e 1 1 ;o =] f
= i ===
—ﬁ%_, — ; 7 5 5
mp = mp = mp mf mf »p f

Sekil 3.58 Kaajia Saariaho — Petals 5

Sekil 3.58’de normal den sul ponticelloya giden trillli ve mordanli (¢carpma gibi
yapilan ¢ok kisa trill) pasajlar vardir. Bu boliim giderek hizlanmalidir.

Sp. T em—

5 3
poco agitato 5ﬁ ‘h S.P > ST -h..h rit. poco ... a tempo
3 = N S.P.
> calando

e e e nel
i — P — W T o® g — W[ 1
el

o I T 10w 591
[

Sekil 3.59 Kaajia Saariaho — Petals 6
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Sekil 3.59’da gosterilen kisimda I1. ve I. telde gidip gelen hizli pasajda I. tel bos
kalip degismezken Il. telde glissandolar yapilmaya baslanir. Bu sirada arsenin baskisi

degismektedir. Devaminda gelen kisim tempoyu ve sesi diisiirerek c¢alinmalidir
(calando).

Fils o mmcncs molto ... J=ca.q0 Lento (as before, senza tempo) sempre legatissimo
3—r—5—SP
B T N i ) . s —pp
3 Z dolce & =i /\h very slow bow (sul D)
o # A pe @ T o '
hof 1 1\ T & — B
| JT L & — “:¢ u:# g' . :
P — > & e onNto O e '
vy P I' \./l' \./]" \_:/ ~ — (sul G) ~—"— \L '
3 ‘7 0 L —_— pp .
mf rp L at least 12" -
S.P. —> S.T. —> S.P. -+ S.T. > §Sp. — S.T.
[y p—— ] B .
14 calmato vy rp —— PP = ——— PP ——
3 o . I":G o Beo -
% uz‘A' ne. A g&:‘v #6 Z
y A ;'K £ e ] g [ ® ] ‘“l [ 8] et h
P =
pp °

Sekil 3.60 Kaajia Saariaho — Petals 7

Sekil 3.60’ta gosterilen giderek yavaslayan pasajdan sonra eserin basindaki gibi
yavag Ve siiresiz bir tempoya doniiliir. Devaminda sakince (calmato) ¢alinan flajole’ler
vardir. Bu sirada arsenin yeri de degismektedir.

Sp— B.T.

sp——08  EF______.

16 >=%r % &r
I
— ===
e (more and more pressure with the left hand) o
rrp mf

Sekil 3.61 Kaajia Saariaho — Petals 8

Sekil 3.61°de gosterilen kisimda sol el parmaklari tuseye ¢ok az basiyorken

parmaklarin baskisi giderek artar. Glissandoyla peslesen bu kisimda arsenin baskisi da
giderek artar ve ses gicirtiya doniisir.

(S.T) S.T.

—> S.P. > ST
22 (sul D,G) ) (sul G) )‘< ;’\r pop ————
#ﬁ- P bl (P MR O P Py = e ] | ]]
W) —
» s = ;
e

Sekil 3.62 Kaajia Saariaho — Petals 9
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Sekil 3.62°de gosterilen kisimda iki tel arasindaki glissandolu ve hizli pasajda
Ozgiir olunmasi istenmistir (libero) Sonrasinda trilllerle devam eden kisimda besteci

tistte sol elin niiansin1 altta ise sag elin niiansini géstermistir.

S.P. —> S.T. S.P.
- ér poco furioso
urioso
26 Jur ~ calando 2 de) T —
5 r - B | /]
s W
Irregular trill alternating (;) > >+ >
between 1/4 up and 1/4 down St
»rrpp S

Sekil 3.63 Kaajia Saariaho — Petals 10

Sekil 3.63°te sol el pizzicatosuyla baslayan kisim 6fkeli (furioso) ¢alinmalidir.
Puandorg ile birlikte yapilan trill ceyrek tiz ve ¢eyrek pes olan sesler arasinda yapilmali

ve bu sekilde glissando ile do teline kadar inilmelidir.

E.F.
S.P e (0rd.) ————— dolcissimo
7, _== calando [ A st ST.———» SP.
g—dﬂ" e : qﬁ ——{)
P
" 4 V77 I S =
f mp

Sekil 3.64 Kaajia Saariaho — Petals 11

Sekil 3.64’te gosterilen daha yavas kisimda arsenin baskisi git gide azalir, trille

tizlesmeye baslanilir ve bunun sonunda ¢alinabilecek en tiz nota galinir.

E.F.
SPp, ————— ST.— S.P. ST. SP. ¢
&r "N o\ f—— )
30 2 ' e PES)
O v - #l_. -~
g’ 5l ﬁ-‘; = —gfiss.—( sempre sul G)
\Y 1 \&/ don't lift the S i
mp lower finger < \@E 3 —_—
L ca.l0” JL at least 20" JL at least 25 — |

Sekil 3.65 Kaajia Saariaho — Petals 12

Sekil 3.65’te puandorglu bir kalistan sonra asagidaki parmak yavasca glissando
yaparken yapay armonigi olusturan parmak ise oldugu yerde kipirdayarak, glissando ile
hareket eder. Bu kisim 1l1. telde ¢alinmalidir. Besteci bu kismin altina yaklasik ve en az
duymak istedigi uzunlugu saniye olarak yazmistir. Bu kisitm boyunca arsenin baski

degisiklikleri de en iistte belirtilmistir.
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SONUC

Tezin sonucunda 2. Diinya Savasi sonrasi diinyada, miizikte ve teknolojide olan
gelismeler hakkinda bilgi verilmis, yeni tekniklere genel olarak bakilmis ve 1950
sonrasi1 yazilmis 4 eser yeni teknikler agisindan incelenmistir. Eserler birbirinden teknik
bakimindan farklar1 nedeniyle se¢ilmistir.

Tezde bestecilerle ve eserlerle ilgili bilgi verilmis, eserlerin performans notlar: ve
ve notada kullanilan yeni teknikler bestecinin dili ile gevrilmistir.

Tezin yazim asamasinda Tirkce kaynaklar taranmis ancak yeterli kaynaga
rastlanamamustir. Ulkemizde bu alanda yeteri kadar kaynak olmamasi da yeni miizik
calimiyla ilgili sikintilar olusturmaktadir. Tirkiye’de ¢agdas c¢oksesli miizik heniiz
yeterince benimsenmemis oldugundan calicilarin gok biiyiik kismi bu alanda sorun
yasamaktadir. Teze Tiirk eserlerinin konulmamis olmasmin Sebebi ise yazilmis
eserlerde ¢ok az yeni teknik bulunmasidir.

Viyolonsel icracilarmin 1950 sonrasi bestelenmis eserlerde kullanilmig olan yeni
tekniklerin icra edilis bigimlerini bir arada gorebilecekleri ve bu alanda kendilerini
donanimli hale getirebilecekleri bir kaynak ortaya ¢ikmis, yeni teknik kavramina
aciklamalar aranmig, teknikler kategorize edilip secilen eserlerde kullanimini
incelenmistir. Berio’nun performans notlarinda kolayca fark edilebilen eksikliklere
aciklama getirilmis, eserlerin agiklamalarinda bulunan karanlik noktalara 1s1k
tutulmustur.

Tezin sonucunda yeni miizik icra etmek isteyen calicilar i¢in genel olarak bilgi
veren bir kaynak olusturulmustur. Umarim bu alanda daha ¢ok kaynak gorebiliriz ve

cagdas miizik daha ¢ok caliciya ulasir.
Oneriler

Yeni miizik alaninda daha ¢ok arastirma yapilmasi, bu alandaki yabanci
kaynaklar Tirkgeye c¢evrilip daha ¢ok kisiye ulasmasinin yararli olacagi
distiniilmektedir. Yeni miizik kavramimin daha anlasilabilir ve rahat alimlanabilir
olmasi i¢in agiklayict kaynaklarin olusturulmasi dnerilmektedir. Buna 6rnek olarak yeni
teknikler igin sozliik olusturmak verilebilir. Bu sozliikte tiim galicilarin anlayabilecegi
tek bir dil olusturulmasi ve bu tekniklerin gosterimlerinin standartlagsmasi i¢in gerekli

calismalar yapilmasinin ¢alicilara biiyiik yarar saglayacagi disiiniilmektedir.
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Ulkemizde yasayan besteciler tarafindan yazilan eserleri ¢calmak igin ¢alicilarin
daha ¢ok tesvik edilmesinin yapict olacagi disiiniilmektedir. Bununla Dbirlikte
tiniversitelere ¢agdas miizik icrasi derslerinin konulmasi, bu konuda yeterli sayida
akademisyeni bir araya getiren, enstriimanlara gére gruplanan bir sistem olusturulmasi,
miifredata ¢agdas eser zorunlulugu getirilmesi, ancak bu zorunlulugun birkac eserle
siirli kalmayip galicilara daha ¢ok se¢enek sunulmasi onerilmektedir. Bu eserler, bu
alanda donanimli akademisyenlerle, yeni miizik icras1 derslerinde ¢alisilmalidir. Ayrica
okullarda kiigiik topluluklarin kurulup yeni miizik ¢almalar1 hem besteciler hem de
calicilar i¢in olumlu bir tecriibe olacag: diisiiniilmektedir.

Ulkemiz disinda yayimlanan eserleri, okullar ve kurumlarn yurtdisindan
getirtmesi ve buradaki calicilara da ulasmasi, okullarm Nkoda'® gibi uygulamalari satin

alip 6grencilere liyelik saglamalar1 6nerilmektedir.

10 Nkoda, farkli yaymnevlerinin notalarini pdf olarak paylastigi, aylik iicret karsiliginda notalari
goriintiilemeye izin veren bir uygulamadir. Bilinen biiyiik yaymevleri ile anlagmali olan uygulama; genis
skala ve kalabalik bir kiitiiphaneye sahiptir.
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