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OZET

KARL DAVIDOV OP. 11 “CONCERTO ALLEGRO”NUN
TEKNIK INCELEMESI

irem YUKSEL OZAN
Miizik Ana Sanat Dah
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Agustos, 2019
Danisman: Prof. Dr. Ozan Evrim TUNCA

19. yiizyil, diinya miizik tarihine pek ¢ok tinlii Rus besteci katmis olmasinin yant
sira, alaninda Onemli fakat adi besteci olarak pek duyulmamis viyolonselci Karl
Davidov’u da miizik camiasina kazandirmistir. Bu ¢alismada, Davidov’un bestelemis
oldugu Concerto Allegro Op. 11 miizikal ve teknik agidan incelenmistir.

Eser analizi yontemi ile yapilmis bu ¢alismada literatiire kazandirilmak istenen
olgu doneminin en iyi viyolonselcilerinden biri olan Davidov’un yasamini ve egitimini,
icinde bulundugu donem dikkate alinarak, Concerto Allegro’sunu incelemek ve bu
eserin icra teknikleri hakkinda bilgi vermek ile smirlidir.

Eserin form analizi yapilmig olup, bu ¢alisma esnasinda viyolonsel icracilarinin
kayitlarindan yola ¢ikilarak isitsel olarak ve viyolonsel partisyonu iizerinden incelen-
mistir.

Calisma, viyolonsel icracilarinin miizikal ve teknik seviyede ilerlemesi agisindan

onlara kilavuzluk etmek amaci ile gergeklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Davidov, Kongerto, Viyolonsel, Teknik Inceleme,

Viyolonsel Metodu 1888
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ABSTRACT

TECHNICAL EXAMINATION OF
KARL DAVIDOV’S OP. 11 “CONCERTO ALLEGRO”

Irem YUKSEL OZAN
Master of Musical Arts
Anadolu University The Institute of Fine Arts,
June 2019 Advisor: Prof. Dr. Ozan Evrim TUNCA

19th century introduced, as well as many Russian composers, Davidov, one of the
most important but unheard cellist-composer.

In this study, Concerto Allegro Op. 11 by Davidov was analyzed by the technical
and musical aspects in order to help all cellists who is willing to improve themselves.

The study, which is using technical analysis model, aims to analize Concerto
Allegro Op.11 by one of the best cellist of his time, Davidov, including his personel life,
education, and the era he lived in.

The work was formally analyzed and, during this study, the recordings of the piece
was examined also using the cello part. The study was conducted with the aim of

providing the cellists information about the Concerto Allegro.

Keywords: Davidov, Concerto, Violoncello, Technical Examination,

Davidov Violoncellschule 1888
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GIRiS

Letonya dogumlu Karl Davidov (1838-1889), 19. ylizyilin en 6nemli viyolonselci
bestecilerinden biridir. Rus viyolonsel ekoliiniin olusmasina onciiliik etmis olan besteci
Avrupa’da 0grenmis oldugu icra tekniklerini Rusya’da yayginlastirmak adina bir¢ok
calisma yapmustir. Bu iilkede miizik egitiminin genel gelisimi lizerine katkilar1 olmus ve
kompozisyon, oda miizigi alanlarinda da egitim vermistir.

Bestecinin, yazmis oldugu viyolonsel metodu haricinde alaninda kendine 6zgii
gelistirmis oldugu teknik yontemler kongertolarinda ve piyano eslikli kiigiik par¢alarinda
da goriilmektedir. Besteledigi Concerto Allegro Op.11 diinyada bircok viyolonsel
icracismin repertuarinda bulunmakta ve viyolonselde teknik gelisim agisindan 6nemli bir
yer tutmaktadir. Litaratiire katmis oldugu viyolonsel eserleri ve bu eserlerin uluslararasi
miizik okullarinin miifredatinda bulunmasi, viyolonsel teknigini gelistirmekte olan
ogrencilerin oldugunu gostermektedir, ayrica Letonya’da anisina diizenlenen Viyolonsel
Yarigmasi repertuarinda Concerto Allegro Op.11 zorunlu eser olarak bulunmaktadir.

Bu ¢alisma, déneminin parlayan virtiioz bestecisi Davidov’un hayatini, egitimini,
yasadig1 donem goz Oniinde bulundurularak Concerto Allegro’sunu incelemekte ve bu
eserin icra teknikleri hakkinda bilgi vermektedir.

Davidov, viyolonsel lizerinde, insan anatomisine en yakin ve rahat teknikleri
uygulamak istemistir. Sag ve sol elin birbiri ile nasil baglantil1 oldugunu ve bu konuda
gelistirilmesi gereken kisim her ne ise, her zaman sadece o nokta tlizerinde durulmamasi
gerektigini diigiinmiistiir. Davidov’un teknik anlayisina gore eger sol elde teknik bir sorun
yasaniyorsa mutlaka sag el ile ilgili bir problem de bulunmaktadir. Genellikle sol elde
olan problemi sag el yardimi ile ¢6zmeKk i¢in gesitli yontemler bulmustur. Eserlerinde sol
elin aktif oldugu cesitli pasajlarda yay destegi ile bu pasajlar1 kolaylastirmanin miimkiin
olabilecegini savunmustur.

Calismanin ilk boliimiinde; Karl Davidov’un bir besteci olarak yasamini, egitim
gordiigii okullar1 ve hayatini, Violoncellschule 1888 metodu, 19. yy.’da Rusya’daki miizik
akimi ve ekoliin gelisimi, Antonio Stradivarius’un 1712 tarihinde yapmis oldugu
viyolonsel “Stradivarius Davidov” arastirilmistir. Caligmanin ikinci boliimiinde ise Op.11
Concerto Allegro’nun teknik nota anlatimlar1 form analizi ve miizikal olarak

incelenmistir.



Teknik inceleme sonucu kesitlere ayrilan eserin, hangi tiir bicimsel yapiya sahip
oldugu agiklanmistir. Eserin form incelemesi yapilirken hangi bigimsel yapiy1 icerdigini
bulmak i¢in, hangi tonda oldugu, tempo degisimleri, armonik yapidaki degisimleri goz
oniinde bulundurulmalidir. Icra teknigi sirasinda tempo degisimleri ve niianslar, eserin
karakteristik yapisini belirlemektedir. Tempo degisimleri nota iizerinde belirtilmistir.
Concerto Allegro Op.11’in orkestra esligi partisi notasina, Tiirk Devlet Orkestralar1 ve
0zel orkestralarda rastlanmamaktadir. Bu sebeple arglimanin kapsami Concerto Allegro
Op.11’in teknik incelemesi oldugundan, formal inceleme eserin viyolonsel
partisyonundan ve eserin kayitlarindan isitsel olarak yapilmistir. Calisma, viyolonsel
tizerinde, bir¢ok teknigi barindiran bu eserden yola ¢ikilarak, viyolonsel icracilig1 tizerine
ileri seviyede egitim gdren oOgrencilerin teknik kazanim saglamasini ve miizikal
tekniklerini gelistirmesini amaglamaktadir. Bu eser uluslararasi miizik camiasi viyolonsel
repertuarinda teknik olarak ileri diizeyde bir eser olarak kabul gordiigiinden; arastirma
sadece viyolonsel icracilarinin inceleyebilmesi i¢in degil ayn1 zamanda egitimcilerin de
litaratiirde kullanabilmesi adina yapilmustir. Eserin {ilkemizdeki konservatuvarlarda
yayginlastirilmasi viyolonsel icracilarinin kendilerini uluslararasi boyuttaki alanlara

tagimasi agisindan 6nem tagimaktadir.



BIiRINCI BOLUM

1. KARL DAVIDOV

1.1. Davidov’un Hayati

Letonya’nin Goldingen, Kurland eyaletinde dogan Davidov’un bir 6n ismi de
Yulievich’tir. Karl, 15 Mart 1838 tarihinde dogmustur. Yahudi asilli bir aileden gelen
Davidov’un babasi Petrovich Davidov Moskova’daki Nikoloyevsky okulunda tip egitimi
almistir. Doktorluk yapan Petrovich Davidov’un gencliginden beri miizige oldukga ilgisi
olmustur. Kendi ugraglariyla keman calmay1 ve miizigi 6grenmeye ¢alismistir. Karl’1
miizige yonlendiren ilk kisi babas1 olmustur. Annesi Dorothea Davidova Moskova’da otel
kuruculugunu ve baskanligini yapmistir. O déonemde Moskova’da bilinen bir is kadim
olmustur. Karl’in anne ve babasi onun ve agabeyi August’un egitimini her zaman ¢ok
onemsemis bu nedenle Karl ¢ok kiiciik yaslardayken Letonya’dan Moskova’ya
tasinmusglardir.

Kiiciikliigiinden beri miizige olan ilgisinin fazla oldugunu fark eden babasi Karl’in
miizik derslerine baglamasini istemistir. Viyolonseli anadal olarak segen Davidov ayni
zamanda piyano dersi de almaya baglamistir. Kismen dogustan gelen yetenegi kismen de
matematikci olan agabeyi August'u 6rnek almasindan dolayr Moskova Universitesi
matematik ve fizik boliimiine giren Davidov ¢ok iyi1 bir derece ile mezun olmustur. Onun
ayn1 zamanda matematik ile yakindan ilgili olmasi, ona farkli bir vizyon kazandirmigtir.
Egitim yillarinda anadili haricinde {i¢ yabanci dili de 6grenmeye baslamistir.

Davidov, Moskova’daki viyolonsel Ogretmeni Heinrich Schmitt sayesinde
viyolonselde kisa siirede miikemmel bir ilerleme kaydetmis ve ilk orkestra eslikli solo
konserini Heinrich Schmitt tarafindan yonetilen Bolsoy Tiyatrosu Orkestrasi ile vermistir.
Kompozisyon ile ugrasmaktan biiyiik keyif alan Davidov bu yoniinii gelistirme arzusu ile
tiniversiteden mezun olduktan sonra o donemin Almanya’daki miizik merkezlerinden biri
olan Leipzig’e tasmmmis burada Profesér Moritz Hauptmann ile kompozisyon
caligmalarma baslamistir. Kompozisyon c¢aligmalarini viyolonsel iizerinde yaptigi
denemeler ile gelistiren besteci tatil i¢cin Leipzig’den Rusya’ya dondiigi 1859 yilinin
yazinda, Op. 5 No:1 viyolonsel kongertosunu tamamlamistir. Bu kongertoyu ilk kez 15
Aralik 1859°da Leipzig’de Gewandhaus Orkestrasi ile seslendirmis ve gostermis oldugu

performans ile miizik camiasinda muazzam bir basar1 olarak tanimlanmaistir.



Yazmis oldugu bu ilk kongertoyu babasma adamistir. Bu konserinden sonra Avrupa’da
tinlenen Davidov, Gewandhaus Orkestrasi’'nda bas viyolonselci olma hakkina sahip
olmus ve ii¢ yil bu orkestrada gorev yapmistir. Yasadigi donem igerisinde Leipzig’te
kompozisyon alaninda Moritz Hauptmann’in yeni nesil parlayan Ogrencisi olarak
gosterilmistir. Leipzig Konservatuvari’ndaki egitiminden sonra yirmi iki yasinda 1863
yilinda ayni okulda profesér olmustur.

Davidov’'un matematiksel bilgisi ve Moritz Hauptmann’dan 6grendigi
kompozisyon ve armoni konusundaki fikirleri benimsemis olmasi viyolonsel tekniginden
kaynaklanan cesitli olgular1 ifade etmesinde ve eser yaratmasinda ilham yaratici bir
durum olmustur. Bu teknik ¢esitlilikler, bir sonraki nesil viyolonselcilerinden olan Hugo
Becker tarafindan incelenmistir. Emanuel Feurmann ve Pablo Casals da bu teknik
cesitlilik ve yenilikler iizerine ¢aligmalar yapmistir. Davidov yazmis oldugu eserlerde,
viyolonsel teknigi tlizerine ilk defa denenmis olan yontemler bulmus, bu yontemleri
eserlerine dogru bir bi¢imde aktarmistir. “Davidov, viyolonsel teknik performansinda,
anatomik ve fizyolojik yonleri birbiriyle iligskilendiren ilk viyolonselcilerinden biri
olmustur'”,

Davidov Leipzig’te yasadigi donemde bir konser davetine katilmistir. Bu miizikal
gecede Mendelssohn trio seslendirilecektir. Trio konseri ger¢eklestirmeden 6nce grubun
viyolonselcisi Friedrich Griitzmacher’in (1832-1903) hastali§i niiksetmistir. Tiim
misafirlerin bir araya gelmesi sebebi ile konser artik iptal edilemeyecegi i¢in Davidov bu
konseri gerceklestirmelerinde grup tiyelerine yardim edebilecegini sdylemistir. Bu gecede
Friedrich Griitzmacher’in yerine ¢alan Davidov, sololarindaki giiclii ve giizel tonu ile tiim
davetlileri etkilemis ve ayni1 zamanda grubun diger liyeleri {inlii Cek piyanist Ignaz
Moscheles (1794-1870) ve kemanci Ferdinand David (1810-1873) Davidov’un
caliciligindan olduk¢a memnun kalmiglardir. Konserin ardindan solo yazdig: eserlerden
de seslendirerek davetlilerin biiylik begenisini toplayan Davidov’un bu konseri mesleki
kariyerinde doniim noktas1 olmustur. Konserde olan biitiin bu kalitesinin sirr1; akademik
bir teknik ile c¢alarak giiglii, tonlu, lirik ciimlelerin derinligi ile olusmustur. Beste ve
viyolonsel c¢alismalarmma biiyiikk bir istekle devam eden Davidov, Avrupa’da
ogrendiklerini Rus miizik okuluna aktarmak istemis, 1863’de St. Petersburg

Konservatuvari’ndan gelen daveti degerlendirerek artik Rusya’ya yerlesip kompozisyon,

!(http-1) http://www.cello.org/cnc/davidov.htm



miizik tarihi ve viyolonsel egitimi iizerine dersler vermeye baslamistir. Polonya asillt
besteci Kont Mikhail Wielhorsky (1758-1856) Bernhard Romberg’ten viyolonsel dersleri
almis olsa da Davidov’u tanidiktan sonra ona biiylik bir hayranlik duymustur. Basar1 ve
yeteneginden dolayr “Davidov, St. Petersburg’da Imparatorluk Majesteleri Solisti
unvanmi almistir” (Ginzburg, 1950). Bu onur verici {invandan sonra Isve¢ Kraligesine
ozel bir konser yapmustir. imparatorluk Italyan Operasi’nin iinlii Macar bagkemanc1 ve
bestecisi Leopold Auer ile miizik ve tiyatro topluluklarinda ¢alismalarini en iyi sekilde
siirdiirmiis ayn1 zamanda “Italyan Opera Orkestrasi’nda yirmi y1l solistlik yapmustir®”.

St. Petersburg’a tasindiktan sonra viyolonsel, kompozisyon, oda miizigi miizik
egitimi alaninda ve yetisen miizisyenler i¢in egitim veren Davidov’un erken yasta aldig
profesorlilk unvani, egitim alaninda yeni fikirler iiretmesine katki saglamistir. St.
Petersburg Konservatuvari’nda yonetici konumuna geldikten sonraki zamanlarda
Ogrencilerin konaklamasi i¢in yurt ve ekonomik anlamda burs saglamak gibi ¢esitli
sorumluluklar almistir. Konservatuvarlardaki bazi gelenekg¢i diisiince yapisinda olan
egitmenler, Davidov ile birtakim anlagsmazliklar yasamis, konservatuvari gelistirmesine
yonelik hareketlerine engel olmaya ¢alismislardir. Bu durumdan olumsuz yonde etkilenen
Davidov daha sonra kendi istegi ile 1887°de konservatuvari tamamen ayrilmaistir.

Davidov, kendi gibi metotlar yazmis olan Bernhard Romberg, David Popper,
Friedrich Griitzmacher, Bernhard Cossman, Sebastian Lee, George Goltermann,
Frederich August Kummer gibi bir¢ok Dresden’li meslektasinin metotlarini kendi verdigi
egitim metodundan iistiin kabul etmis ve 6grencilerine bu metotlar iizerinden de egitim
vermistir. “Kendi donemine gore parlak bir viyolonselci olan Davidov’un yeteneginden
etkilenen Peter Caykovsky, Davidov i¢in ‘“Viyolonselin Car1” sodylemlerinde
bulunmustur3”’.

Davidov, bir opera yazmaya baglamis, yazdigi1 bu operada sair Alexander Pushkin’in
siirinden alintilar yapmustir. Fakat ayni y1l St. Petersburg Konservatuvarina miidiir olmasi
sebebiyle operay1 bitirecek vakti bulamamais ve bu ¢aligmasini yarim birakmistir. Davidov
“Poltava” operasini bir mektup ile Peter Caykovsky’e anlatmistir. Bu ¢alismadan oldukga

etkilenen Peter Caykovsky Poltava’y1 kendisinin tamamlayacagini sdylemistir.

2 (http-2) http://mus-info.ru/performers/davudov.shtml
3 (http-3) http://mus-info.ru/performers/davudov.shtml




Bu operanin sdzleri Victor Burenin’e aittir.* (Iskodrali, M. 2012, Edirne) Davidov’un
Poltava’y1 tamamlamasi i¢in Peter Caykovsky’e vermesine karsilik, “Peter Caykovsky,
1880 yilinda bestelemis oldugu J/talian Capricciosu’nu Davidov’a adamistirs”.

Davidov’un besteci olarak yaptig1 en 6nemli biiyiik eser senfonik siir “Terek
Nehrinden Hediyeler”dir. Ayrica orkestra suiti, piyanolu kii¢lik parcalar, kongertolar ve
oda miizigi eserleri yazmustir. En ¢ok bilinen viyolonsel eseri ise “At The Fountain” dir.
Op.5 ve Op.14 yani birinci ve ikinci viyolonsel kongertolarini ¢ok geng yaslarinda iken
yazmis ve bu kongertolar1 olduk¢a basarili calismalar olarak kabul edilmistir.

O donemde Avrupa’dan gelen Anton Rubinstein konservatuvarlarda sadece seckin
miizisyenlerin yetistirilmesi gerektigini diisiiniitken Davidov, konservatuvarlarin saglam
bir sekilde egitilmis egitimciler ile dogru bir yonde profesyonelce miizik sevgisinin
asilanmasinda katkida bulunan, 6gretim yontemlerini aktaran ve yaygmlastiran Rus
halkinin miizik seviyesini yiikselten kurumlar olmasi gerektigini diislinmiistiir. Rus
Konservatuvarlarinin temel gorevinin her seyden once genis bir alan yaratmak olduguna
inanmistir.

Bir egitmen olarak olduk¢a o6zverili ve bilgili bir miizisyen olan Davidov, Karl
Fusch, Hanuz Wihan, Leo Stern, Julius Kleingel gibi isimleri yetistirmistir. Ayn1 zamanda
Bernhard Romberg gibi yay tekniginde ciddi gelismeler yapmistir. Sol el teknigindeki
odak noktas1 bagparmak pozisyonu olmustur. Bagparmak pozisyonu i¢in yeni bir teknik
gelistirmistir. “Do ve sol telleri {ist pozisyonlarda ses olarak zayiftir. Bu yiizden iist
pozisyonlardaki notalarda farkli bagparmak pozisyonlarina gecerek bu pozisyonun diger
parmaklarinda da pratiklik kazandirmay1 amaglamistir” (Venturini, 2007). Ayni zamanda
Davidov’un eserlerinde, sol el pus alt pozisyonlarinda eli agarak diger pozisyona gegisini
saglamistir. Davidov, her zaman i¢in Ogrencilerine kemancilar1 ¢ok iyi bir sekilde
izlemelerini tavsiye etmistir. Bu gézlemin en ¢ok da viyolonsel ¢almada sag kolun yay1
kullanirken 6zgiirce a¢ilmas1 yoniinde faydasi olacagina inanmistir. “Davidov’un sol el
teknigi lizerindeki birinci kurali pozisyon degistirirken dnce kullanilmis olan parmagi
kullanmaktir. Yani birinci parmaktan ikiye ve yukariya geri doniiste tekrar birinci

parmaktan birinciye gegmektedir” (Venturini 2007).

5 (http-4) http://en.tchaikovsky-research.net/pages/Karl Davydov




Davidov sag el tekniginde de oldukg¢a farkli bir bakis agismna sahip olmustur. Sag el
parmaklarinin da serbest birakilmasini savunmustur. Boylelikle tiim sag kolun da 6zgiirce
hareket edebilecegi kanisina varmigtir.

Davidov, 1865 yilinda annesinin yonettigi bir yatili okulda &grenci olan
Arkadyevna Gorozhanskaya ile tanismis ve kisa bir siire sonra evlenmistir. Karisi
Alexander miizik tutkunu ve miizige bagli bir kadin olarak Davidov’un her zaman
meslegini desteklemistir. Evlerinde co§u zaman miizisyenler bir araya gelmis ve miizik
geceleri gerceklestirilmistir. 1869'da kizi1 Lidya ve 1870'te oglu Nikolai dogmustur.

Davidov Rusya’da her y1l yaptig1 solo konserlerinin yan1 sira Almanya ve Fransa’da
1867 — 1868 tarihlerinde solo olarak konser turnesi gergeklestirmis ayrica St. Petersburg
Quarteti'nin bir pargasi olmustur. 1871°de St. Petersburg’u ziyaret eden miizik elestirmeni
Joachim, dortliinlin miizisyenleriyle konusarak soyle yazmustir:

“Quartet liyeleri Beethoven quarteti olduk¢a kolay bir akicilikta icra ettiler ve
mitkemmeldiler. Tecriibeli miizisyenler uykusuz bir sekilde calisiyorlar®” demistir.
Davidov solo olarak Bel¢ika ve Hollanda’da 1873 baslarinda konser turnesi diizenlemis
ve bu iilkelerde iistiin basar1 géstermistir.

1867°de St. Petersburg Konservatuvarinda miidiirliikk gorevini iistlenen Davidov
birgok miizisyen Ogrenciye profesyonel anlamda egitim vermek i¢in karsiliksiz burs
vermis ayni zamanda kalacak yurt saglamistir. Boylelikle durumu olmayan 6grenciler bile
onun miidiirliik yaptigt donemde 6grenim gdérme firsatt bulmustur. Bu sayede bir¢cok

Ogrenci yetigsmistir.

“Davidov, konservatuvarda sadece iyi bir egitimin yani sira, 6grencilerin manevi sorunlari
ile ilgilenmistir. Maddi yonden yetersiz 6grencilere destek olmak ve onlarin ucuz bir sekilde
barmmasini saglamak i¢in bir topluluk kurmustur. Davidov’un kisisel ¢abalar1 sayesinde,
fakir 6grencilere destek veren bu toplulugun biitcesi muazzam derecede artmistir. Ornegin,

S.P. Von Derviz, Davidov’a bunun i¢in 200.000 ruble (3.200 usd) bagis yapmustir. Davidov
bunun yani sira, kisa siirede bu tiir kurumlarda yiikselen miizik sanatkarlar1 i¢in yardim

kasasini kurucularindan biri olmustur””.

Rusya’daki viyolonsel sinifinin bazi 6grencileri Kuznetsov, Moupert, Logavovsky,

Gutor, Verzhbilovich gibi isimler olmustur.

¢ (http-5) http://mus-info.ru/performers/davudov.shtml
7 (http-6)https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_biography/17576/1aBbL10B




Miizik hayatinda 6nemli bir gelisme de 2 Kasim 1869'da St. Petersburg’daki konser1
olmustur. Konser repertuarini zenginlestirmek i¢in Davidov, Ludwig van Beethoven,
Frederich Chopin ve Robert Schumann'in bir¢ok pargasini viyolonsele uyarlamis ve
seslendirmistir.

1875 yilimin sonlarmma gelindiginde Davidov Fransa’da icraciligini halkin
begenisine sunmustur. Burada Charles Bannelier (1840-1889) adl1 bir miizik elestirmeni
Davidov i¢in o donem Fransa’sinda bir degisim yaratabilir mi diye diislinmiistiir.
Bannelier bir miizik elestirmeni olarak konseri izlemis ve gozlemlemistir. Bu miizikal
elestirileri daha sonra bir makalesinde yaymlamistir. Bannelier, makalesinde sunlar

yazmistir:

“Davidov, oncelikle kendi kongertosunu seslendirmistir. Fakat daha sonra kendi kongertosu
ile Bach Air diizenlemesini degistirmis; bu degisiklik de virtiioz {izerinde takdir gérmiis ve
tiim izleyicilerin destegini toplamak i¢in yeterli olmustur. Davidov, Bach Air’1 ¢ok hassas ve
sade bir anlatimla ¢algisim daha gok barok stiline uygun olarak seslendirmistir. izleyici bu

performansindan oldukca etkilenmistir®”.

Davidov ayn1 zamanda tiniversite yillarindaki aldig1 egitimden dolay1 ¢ok iyi bir
matematik¢iydi ve mekanik ile de ilgiliydi. Kisisel olarak hesapladigi demiryolu
kopriisiiniin uzun stiredir ayakta duran modelini Davidov tasarlamistir. Rusya’da, sosyal
aktiviteler yapmis ve hatta ticari olarak 1874’ten 1876'ya kadar Bryansk demiryolu
demircilik ve mekanik tesisler toplulugunun bir boliimiinde ¢alismustir.

Davidov hep yenilik pesinde olmak ile beraber bu yenilikleri yeni nesillere
aktarmak istemistir. Hayatinda olan bu gelismelerden dolay1 kariyerinde yeni planlar
yapmak zorunda kalmistir. Konservatuvari birakmak onu olumsuz bir yonde etkilemistir.
Artik sadece konser turlar planlamis, konservatuvardaki istifasindan sonra kisa bir siire
icerisinde Italya, Almanya, Varsova, Viyana turu yapmistir. Aym yihn sonunda
Moskova’ya dondiikten bir siire sonra {inlii Rus piyanist ve sef Vasily Safanov ile tekrar
Almanya’ya gitmistir ve burada konserler vermistir. Oldukca seyirci olan bu konserlerde
ylz kisilik orkestra Oniinde solo olarak konserler vermistir. Avrupa’ya tekrar gittigi
dénemde Clara Schumann, Bernhard Cossman, Bernhard Scholz gibi miizisyenler de her
zaman destekgisi ve dostu olmustur. Konservatuvardan ayrildigi yillardan sonra devamli

olarak performans tizerine ¢aligmaya devam eden Davidov ¢ok yorgun diismistiir ve

8K. Ellis, Music Criticism in Nineteenth Century, France (Cambridge, 1995)
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Rusya’ya dondiikten sonra kalp hastaligina yakalanmigtir. Hastaligin1 6grendikten sonra

halen ¢alismay1 birakmamuis iicretsiz oda miizigi konserleri diizenlemeye devam etmistir.

“Bu hastalik esnasinda bile yogun temposunda miizik yasamma devam eden Davidov,
acisini seyirciye hissettirmeden, performansini sonuna kadar sergileyecek, yeterli giicii
kendinde bulmugtur. Onu tamamen ¢dkmiis bir sekilde evine gotiirmiislerdi. Artan kalp

ataklari sonucu, 14 Subat 1889 sabahinda, onu taniyan herkes tarafindan igtenlikle sevilen

biri olarak hayatini kaybetmistir®”.

Davidov insani degerleri oldukga yiiksek biri oldugu i¢in iligkileri ile geriye giizel
anilar birakmistir. Cevresinde, nazik davranislari, yardimseverligi ile bilinen bir insan
olmustur ve ayn1 zamanda yetenekli, dahi bir zekaya sahip biri olarak taninmistir. Bu

ozellikleri ve yetenegi sayesinde giinlimiize bir¢ok ¢aligma ve bestesini birakmastir.

1.2. Dresden Konservatuvan

19. yiizy1l Avrupa’sinda viyolonsel egitimi alaninda Almanya, Fransa ve Italya gibi
tilkeler 6n planda olmus ve bu alanda bir¢ok ¢aligma yapmiglardir. Almanya’nin Dresden
sehri o donemde viyolonsel alaninda oldukga ilerlemis bir durumdaydi. Ayn1 zamanda bu
okulun egitim sistemi Dresden ile sinirh kalmayip diger sehirlerde ve iilkelerde de
yayilmistir. “Dresden viyolonselcileri bilgilerini sadece 6grencilerine degil 6gretilerini
yayinlayarak, ayni zamanda gelecek nesil kusaklara da aktarmistir. Dresden Okulu
viyolonselcilerinin torunlan simdi neredeyse her ulusta sahne almaktadir ve 19. ylizyil
Almanya'sinda dogmus olan fikirleri 6gretmektedirler” (Venturini, 2007). Dresden’deki
viyolonsel icraciligi tizerine kurulan ilk akim Bernhard Romberg (1767-1841) tarafindan
baslatilmistir. Alman cellist Romberg’in giliniimiize kadar etki etmis olan yenilikleri;
tusedeki do telinin oldugu yerde kivrimi diizlestirme, tuseyi uzatma ve ¢ocuklar i¢in 3/4
viyolonselin iiretilmesi gibi fikirleridir. Donemindeki en 6nemli gelismelerden biri de
nota iizerinde kullanilan fa, do ve sol anahtarlari kullanimidir. Onceden yedi anahtar
birden kullanildigindan ¢alici i¢in olduk¢a karmasik olan nota takibi Romberg doneminde
lic anahtara inerek viyolonselcilere biiylik kolaylik saglamaistir.

Frederich Dotzauer, Bernhard Romberg, Friedrich August Kummer, Johan Prell,

George Goltermann, Julius Goltermann, Sebastian Lee ve Davidov ayni1 okulun 6grenci-

? (http-7) https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_biography/17576//laBbL10B




leri olmustur. Bu miizisyenler viyolonselin gelismesinde bir¢ok katki saglayacak metot
ve etiit kitaplar yazmistir. Davidov’un da meslektaslar1 gibi viyolonsel tarihinin teknik
yontemlerine dair birgok bestesi ve ¢aligsmasi vardir. Bir metot olarak “Violoncellschule,
1888 1 bestelemistir.

Almanya’nin en eski miizik okullarindan biri olan Dresden Konservatuvari 1 subat
1856 tarihinde, Carl Maria von Weber, Francesco Morlacci, Richard Wagner
onciiliiglinde kurulmustur. Dresden Konservatuvari’nin kurulmasindan once de
Dresden’de miizik hayati vardi. Bu konservatuvarin kurulumuna zemin hazirlamis en
onemli isimlerden biri Romberg’tir.

1881’den 1918 yilina kadar Kraliyet himayesinde olan konservatuvarin ismi
Kraliyet iinvan1 verilerek degistirilmis, 1937 yilinda ise himaye altindan ¢ikmis
belediyeye baglanmistir.
Ikinci Diinya Savas1 sirasinda okul agir hasarlar gordiigii icin bina farkli bir yere
tasinmistir. Baslarda kasabanin orkestrasinin gelecekteki enstrumancilarmi egittigi bir
kurum olan okulun ismi Dresden Konservatuvari’yken 1959 yilinda Carl Maria von
Weber Hochschule fiir Musik olarak degigmistir. 1959 yilindan itibaren tim orkestra
enstriimanlari, piyano, eslik, kompozisyon, miizik teorisi, seflik egitimi verilmeye
baslanmistir. Glinlimiizde farkli miizik alanlarinda da egitimlere baglamis olan okulda
jazz, rock ve popiiler miizik boliimleri bulunmaktadir. Iki binasi bulunan okulun bir
konservatuvarda olmasi gereken tiim olanaklar mevcuttur. Ana binasinda konser salonu
olan okulda her yil ¢ok sayida konser verilmekte, opera temsilleri yapilmaktadir. Bu

konserler Dresden bolgesine kiiltiirel anlamda biiyiik artilar katmaktadir.

1.3. Davidov’un Violoncellschule 1888 Metodu

Davidov’un, viyolonsel teknigi iizerine yazmis oldugu “Violoncellschule, 1888
(Viyolonsel Okulu 1888) methodu, viyolonsel ¢almay1 dogal bir teknik temeli lizerine
kuran, bu ¢alma sistemini gelistirmek adina detaylara ayiran ilk methodlardan biridir. Bu
baglamda Davidov, viyolonsel egitimi alaninda birgok 6greti, yontem ve teknige Oncii
olmustur. Violoncellschule 1888 methodunun baslangicinda, viyolonsel temelindeki
olgulardan ve s6z gelimi viyolonsel c¢alarken bedenimizi dogru konumlandirmaktan
bahsetmektedir. Violoncellschule methodu, biitiin cellistlerin evrensel olarak kabul etmis

oldugu bir tutus bi¢imi ile insan omurgasinin dogru ve diiz durusunu ele almaktadir.
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Calict sandalyenin 6n kismina oturmalidir. Viyolonsel sol el ile kavrandiktan sonra
boynun altina gelecek sekilde sabitlenmelidir. Viyolonsel boylelikle bacaklar arasinda
dikey bir sekilde durmaktadir. Viyolonsel hafif saga cevrilip calicinin gogsiine

yaslanmalidir. Sol bacak ise viyolonselin sol ¢ikintil1 olan kismina yaslanmalidir.

L A e e

T s ———

Gorsel 1.1. Viyolonsel ile Oturug

Yay, sag bas parmak ile ser¢e parmak arasinda tutulur. Bagparmak arsenin topuk
kismindaki ¢ikintiya denk getirilmelidir. Orta parmak metal plakanin iizerindeki yariya,
isaret parmagi ise hafif sol tarafa egilimli olarak durmalidir. Yiiziik parmagi ve serce
parmak ise yay topugunun u¢ kisminda orta parmak ise metal lizerinde dogal bir sekilde
durmalidir. Sag el isaret parmaginin tele uyguladigi basing ses kuvveti oranimi
belirleyebilir ve basinca gore degisebilir. Tele daha fazla basing uygulandiginda sert ya

da kuvvetli bir ses, hafif basing uygulandiginda daha yumusak bir ses elde edilebilir.
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Gorsel 1.2. Sag el tutusu

Viyolonsel tellerindeki siralama bas sesten tenora dogru; do, sol, re, la sesleridir.
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Tablo.1.1 Violoncellschule 1888 Davidov [2]

Yay tellere paralel bir sekilde tuse ve koprii arasinda daha ¢ok kopriiye yakin bir
bicimde olmalidir. Yay tuseye yakin oldugunda zayif bir ses cikabilir. Yayin tel

tizerindeki yeri kopriiden yukariya dogru yaklasik olarak 4 cm olmalidir.

Yay c¢ekerken 6n kol hareketi ve daha ¢ok bilek hareketi gereklidir. Cok fazla
olmamak ile birlikte yay hafif bir sekilde tuseye doniik olmalidir. Tel degisimlerinde
yayin hareketleri nispeten bilek hareketi ile olsa da 6n kolun da baz1 gorevleri vardir.
Paralel goriinmesindeki en dnemli faktdr yaym yonii ile birlikte iist ve 6n kol durusudur.
Ust kolun ¢ok fazla yiiksek tutulmamasi gereklidir. La telinde paralellik saglanmasi icin
kol disa dogru acilmali ve teller tenordan basa dogru giderken ise kol asagiya dogru
inmelidir. Sag el bilegi dnceden de belirtildigi gibi tel tizerindeki yoni diizenlemektedir.
Diger teller arasinda olan kiiciik gecis hareketlerinde 6n kol neredeyse etkisiz bir halde
ve el eklemleri tek basina hareket etmektedir. Gorselde tenordan bas sese dogu “la, re,

sol, do” tellerinin arse tutuslar1 verilmektedir.
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Gorsel 1.3. Sag elin her teldeki durusu

Violoncellschule metodunun ilk alistirmasi bos tellerde yay1 ¢ekerek ve iterek tenor

sesten bas sese dogrudur. Sesler la, re, sol, do ‘dur. Tablo 1.2’de 6rnegi verilmistir.
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Tablo 1.2. Violoncellschule 1888 Davidov[3]

Sol elin bagparmagi, viyolonsel sapinin arka kisminda yuvarlak bir sekilde
durmalidir. Bu elin durusu kisinin parmak uzunluguna gére degismektedir. Bagparmak ne
kadar kisaysa viyolonsel sapini kavrama o kadar az olur. Sol el tellerin tizerinde iken bag
parmak isaret parmagi ile orta parmak arasinda olacak sekilde hafif¢e kavisli bir sekilde
durmalidir. Ayn1 sekilde teller iizerindeki baskinin miimkiin oldugu kadar gii¢lii olmasi

gerekir. Sesin kalitesi kismen buna baglidir.
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Gorsel 1.4. Sol el on ve arka goriiniimii

Parmaklarin nota {lizerindeki isaret yazimlar sdyledir:

Bagparmak isareti ? (pus), birinci parmak 1, ikinci parmak 2, ticlincii parmak 3
dordiincii parmak 4 seklinde yazilmaktadir.

[lk etapta parmaklar dizgilerin karsilik olan yerlerine yerlestirilerek, dort dizedeki

dort parmaga sira ile basilarak elde edilen notalar Tablo 1.3.’te gibidir:

La Teli Re Teli
2 3 a
o © fo O 1 2 .3 &
o 3 ) o150 x
= — ¥
Sol Teli Do Teli
1 2 3 4 1 2 3 4
- TY bey E' O 3 H 2 I T _H

T b-e- q-e- o

Tablo 1.3. Violoncellschule 1888 Davidov [3]

Tablo 1.4°teki egzersiz iki viyolonsel igin yazilmistir. Ikinci yazilan parti ilk
viyolonsel partisine eslik etmektedir. Ik viyolonselin ¢aldig1 nota dort vurusluk notadan
olusmaktadir. La telinde ve ilk iki parmak basili olmalidir. Vurus tamamlandiktan sonra
diger notaya gecilmeli ve dordiincii parmaga basilmalidir. Eslik eden viyolonsel
partisinde ise nota ikinci vurustan sonra degismektedir. Her teldeki yapilan egzersizin

baslangi¢ notalar1 farklidir. Egzersizde bir notanin vurusu bitip diger notaya gecene kadar
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parmak basili kalmali ve kaldirilmamalidir. Dort telde de olan bu alistirmanin tablosu

asagidaki gibidir:
A ¥ A y
1, & & & 1 2
. e o Y =S
=
Auf der A-Saite. |2
2)- E_Q 77
Beeleitun p S ( Yo o B - —
Sl g- P, I A0 I V| I I (%)
o — — g
ﬁ\. L P:J 3 g 4 !
; . ) £
Auf der I-Saite. S g i # o
; o o o e e e e
Begleitung. (/ O .7 . -1
A =] —
.
A T
Auf der G-Saite. ( L = Ta =
) o o
23 1 7 '
Begleitun y CO (O . 300 O R i W 7 1 - P
gleitung. {2 C ok PP g
1 T T T 1
i. 3 4 3 1 3
Auf der C-Saite. ‘} | &
< = < = g <
" : ) - r } I “ 54 :‘L_{.L(!
Begleitung. ( T ot P
37 \ 2 n ,l ! $ T r

Tablo 1.4. Violoncellschule 1888 Davidov [4]

Asagidaki egzersiz birinci pozisyonda yazilmistir. Ikinci viyolonsel esliginde
calinmaktadir. Egzersiz tiim telleri igermektedir. Sol el bagparmagini sabitlemek hangi

pozisyonda kalinacagim belirlemektedir. Ornek Tablo 1.5.tedir.

Auf der A.—!Saite.2

5 4 1 9 o 1 o)
! Z . o 2 Q s & O o =
: O S (8
s =
=, ©)
\i  Begleitung. ; ) .
( Egj i T 1 I S 1 ; i i 1 [ I
1 | ST e | T L | | | P i T 1 ) R ] IR 1
— T = S 1 t T ' T — T T
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& 3 4 1 oy 3 o 1 " 3 i o
s o ), y A rey <y 5O <y ree
. Beglelting: 1 s i e e T
0  ESS 5 M = 1! 1 —1¢ H ¥ [ - |
j ot~
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[e] 1 3 4 O
Auf der C-Saite. ([XE
[\ ] I
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s
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Y

N
T

(%}

Begleitung. (T:‘, 1z

T

Tablo 1.5. Violoncellschule 1888 Davidov [4]

Yay kullanimi notalarin siiresi ile orantihdir. Yay kullanimi i¢in yapilan
egzersizlerde, dortlik notaya gore tam yay kullanimi, ikilik nota i¢in topuktan ortaya
kadar yarim yay kullanimi, dortliikk nota icin yaymn sadece ufak bir kismi ve yayin tel
tizerindeki konumu orta kisma yakin olmalidir. Hizli bir tempoda ve ayn1 zamanda notalar
sekizlik nota oldugunda iist kol ve 6n kol daha hareketsiz ve sadece el hareketi ile

gergeklestirilmelidir. Egzersiz tiim tellerde tekrar edilmelidir. Ornek Tablo 1.6.dadur.

A V y y
Fat £ F ot F =t Vo P 2 F ol i
e g =t
Z . X ! 1 '3 } ]
A y A_Y Ay
_‘)1 E —'C_}:[. Y Y 3 ) £ ey 3 P
W () Py P
T o e = e e s = e e = e
I | | I T T 1
A ¥ . AV AV
23" | —
4O 5
@ R e e e e ——
5 & 7 S S—— — 7 m— o
A V Ay A Y
=y ] e :
F L]
Il/ | 92 } = _ 41 }
s = % 33 =% 33

i e

Tablo 1.6. Violoncellschule 1888 Davidov [5]

Diger aligtirmalar birinci pozisyonda ve tiim parmak kombinasyonlarini tanimak

i¢in tasarlannustir. Ikilik notalar yavas bir tempoda yiiriitiilmelidir. Yay nota degeri ile
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biitiin olarak kullanilmali, birinci vurus bitiminde yaym ortasina gelinmeli ikinci vurus
basladiginda ise yayin ortasindan u¢ kismina kadar devam etmelidir. Orek Tablo 1.7°te
dir.

A_Saite.

D-Saite.
G-Saite,
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Tablo 1.7. Violoncellschule 1888 Davidov [6]

Onceki alistirmalarda ve orneklerde oldugu gibi notalar ayni siiredeyse yaym
hareketleri de esit gitmeli ayn1 oranda ¢ekerek ve iterek yay kullanilmalidir. Fakat nota
degerleri ayni1 degilse yay farkli uzunluklarda ve yerlerde kullanilmalidir. Asagidaki
verilen egzersizlerde noktalr ikilik notay1 yayin orta kismina kadar ¢ekip dortliik notaya
gecince yayin orta kismindan topuk kismina dogru itilmelidir. Bir diger egzersizde ikilik
notay1 c¢ektikten sonra yaym ug¢ kismina gelindiginde dortliik notay1 iterek yayin orta
kismima, ayni noktadan baslayarak yayin sadece iist yani ortadan uca kadar olan kismi

kullanilmalidir. Omek Tablo 1.8’dedir.

Tablo 1.8. Violoncellschule 1888 Davidov [8]

Asagidaki egzersizler yayin bir telden diger tele gecisini belirtir. Elin kiiclik
doniisleriyle olan bu hareket saat yoniinde gergeklesir. Diger hareket ise tam tersi
yondedir. Teller arasindaki mesafe o kadar kiigtiktiir ki yay1 belli bir basingta bir telden
digerine ge¢irmek i¢in kiigiik bir bilek hareketi yapmak yeterlidir. Tecriibeli bir ¢alict igin
kolay olan bu hareket yeni bir ¢alic1 igin gii¢ bir durum olabilir. Ozellikle baslangigtasol
ve re tellerinde bu hareketi yapmak zordur. Bunun nedeni bu hareketi yaparken yaymn

diger tellere degme ihtimalinin yiiksek olmasidir. Bu nedenle asagidaki alistirmalart ve
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ornekleri incelerken calicinin da elini oldukga kolay hareket etmesini saglamasi ve elini
serbest birakmasi, bileginin sertligini nlemek i¢in caba gostermesi gereklidir. Yay bu tiir

hareketlerde neredeyse tamamen bilek tarafindan yonlendirilmektedir.

a) V
e S===o=X
L 1 L 1 T
b) A ]
P
] | { i

Tablo 1.9. Violoncellschule 1888 Davidov [10]

Asagidaki egzersiz legatonun i¢indeki onaltilik notalarin baglantisini anlatmaktadir.
Calici sol el tizerine daha ¢ok yogunlagir fakat sag elin de nemli gorevi notalar1 gegerken
bolmeden legato bir yayda ses kaybina neden olmadan seslendirmektir. Asagidaki
ornekteki gibi kisa pasajlar bir ¢alici i¢in en zor gorevler arasindadir. Bunun nedeni
notalarin onaltilik ve hizli olmasindan kaynakli yay basinci diismektedir. Tel iizerindeki
yay basimc1 diisiince ses kalitesi diismektedir. Calict bunun 6niine gegebilmek i¢in yay1

koprii ve tuse arasinda tek bir noktada ¢ekmelidir. Ornek Tablo 1.10°dadur.

Tablo 1.10. Violoncellschule 1888 Davidov [15]

Tablo.11deki 6rnek egzersizde yaym onceden belirlenmis ti¢ kisminda dontigiimlii
olarak yarim ve kisa vuruslarla calinmalidir. Once iki bagl daha sonra dort bagl ve en

son ti¢ bagl1 versiyonlar1 verilmistir.
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Tablo 1.11. Violoncellschule 1888 Davidov [19]

Diger 6rnek do major, sol major ve fa major tonalitelerinde verilmistir. Sekiz bagh
notalardan olugmaktadir. Parmaklarm sirayla tonaliteye gore dizilimini 6rnek gam

egzersiziyle anlatilmaktadir. Ornek Tablo 1.12°dedir.

Tablo 1.12. Violoncellschulle 1888 Davidov [21]

Tablo 1.13’te Sematik olarak isaretlenmis ¢izgi stilleri ile ifade edilmis asagidaki
nota gruplari, yay baglarinin incelenmesi ve hangi tellerde incelendigi adina

tasarlanmistir. Her tele gecisin kombinasyonlar1 yazilmistir. 3/4’liikk ve 4/4°liik 6l¢iilerde
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verilmis olan nota gruplar1 buna bagli olarak bazen ii¢ telde bazen de dort tel degisimi ile

orneklendirilmistir.

A) Secenegindeki egzersizde detage olan motif iki 6l¢ii tekrarlidir. Daha sonra dort
bagh yay hareketi ile yapilmalidir. 4/4’liik olan bu egzersiz dort teldeki gecisi de

gostermektedir.

B) Segenegindeki egzersiz 3/4° liiktiir. Sol telinden la teline kadar ileri giden ve
aynt sekilde geri donen yay hareketleri vardir. Detagse baslar ardindan ii¢ bagh

varyasyonlari ile devam etmektedir.

C) Segenegindeki egzersiz ise yine dort teli kapsamaktadir. Do telinden bagslayarak
la teline kadar devam eden ve sonraki 6l¢lide tam tersi hareket ile geriye donen bir hareket
vardir. 4/4°lik olan Ol¢iiler 6nce detage baglayip daha sonra dort bagh olarak devam

etmektedir.

Auf 3 Saiten. Auf 4 Saiten.
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Tablo 1.13. Violoncellschule 1888 Davidov [22]
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Simdiye kadar yapilan 6rneklerde, sol elin parmaklar1 arasindaki mesafe yarim
tondan fazla degildi, boylece birinci ve dordiincii parmak arasinda kalan {igiincii parmakta
kiigiik bir aralik basiimustir. Ikinci, ii¢iincii ve dordiincii parmak aralarinda yarim tondan
daha fazla aralik yoktur. Fakat bir sonraki verilen 6rnekte bir istisna olarak birinci parmak
daha genis bir sekilde agilmalidir. Bu sirada ¢alic1 bas parmagini ve diger parmaklarini

ayn1 yerinde tutmalidir. Ornek Tablo 1.14’tedir.

Tablo 1.14. Violoncellschule 1888 Davidov [24]

Tablo 1.15’teki 6rnek egzersiz birinci parmagin hem kendi pozisyonunda kalmasi

hem de genis acilarak yarim perdedeki notalara nasil erisildigini gostermektedir.
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Tablo 1.15. Violoncellschule 1888 Davidov [26]

Egzersizler birinci pozisyon tizerinde fa major, si bemol major, sol mindr, mi bemol

major, do mindr gamlar iizerine yazilmistir. Ornek Tablo 1.16’tadur.

oy — ] i 1 i 1 1
O A S I ! T
i 1 1 e o
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e s b B :
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C- moll.
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Tablo 1.16. Violoncellschule 1888 Davidov [26]

Tablo. 1.17°de Pozisyonlar1 anlatan asagidaki egzersiz, teldeki yarim perde ve tam
perdeden olusan, birinci pozisyondan dordiincii pozisyona kadar olan kismm
anlatmaktadir. Elin mevcut yeri her pozisyonda degismektedir. Egzersiz sadece la

telindedir.

bezeichoet mit Position Yz

- ~ Position 1

~ Position 1V
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Tablo 1.17. Violoncellschule 1888 Davidov [28]

Bagparmagin konumu pozisyon ge¢cmelerde degismez, sabit kalir. Eger bas parmak
olmas1 gereken yerden farkli bir yerdeyse gegilen pozisyon saglikli olmayabilir.
entonasyon bozuklugu olusabilir. Dordiincii pozisyona gelindiginde bagparmak
viyolonsel sapinin tam kivriminda olmalidir. Dort tel iizerindeki pozisyonlar ve bu
pozisyonlardaki farkli parmaklara karsilik gelen notalar asagidaki gibidir. Ornek Tablo
1.18’dedir.

‘ A-Saite. 1 D_Saite.
1 %3 ﬂ;

1:31 ; N |

Position Yz.
enharmonisch, als
erniedrigte Position fS5
I z2u betrachten,

Position I.

als erhiihte Position
I 2u betrachten,
Position IYe.

enharmonisch, #ls )
ergiedrigte Position
Il zn hetrachien.

Position II

Position III.
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als erhdhite Position
I zun betrachten.

Position IIIY%.

enhurmonisch, als

erntedrigte Position
IV zu hetrachien.

Position IV.

Tablo 1.18. Violoncellschule 1888 Davidov [29]

Diger egzersizde yarim perde ve tam perde olan notalar vardir. Bu notalar1 ¢alarken

kiiciik araliklar olarak diistinmek gereklidir. Bas parmagin yerinin ayni olmas1 egzersizi
kolaylastirir. Ornek Tablo 1.19’tadir
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Tablo 1.19. Violoncellschule 1888 Davidov [30]

Ikinci viyolonsel esliginde olan asagidaki egzersiz dordiincii pozisyonu icermekte
ve ayn1 zamanda la ve re tellerinde yazilmistir
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Tablo 1.20. Violoncellschule 1888 Davidov [30]

[lk parmagi yarim ton geri c¢ekerek, basparmagi ve diger parmaklari eski
konumlarinda tutarak dordiincii pozisyonda, biiylik pozisyon elde edilmektedir. Bu

egzersiz dordiincl pozisyonda ve tiim tellerde tekrar edilmelidir.
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Tablo 1.21. Violoncellschule 1888 Davidov [31]

Tablo 1.22°deki 6mek dordiincili pozisyona gecmeyi ve tam tersini gostermektedir.
Eger ormekteki gibi ilk pozisyondan dordiincii pozisyona gecis ayni parmaklar ile olursa

hizli tempoda bile kolay olmaktadir. Gegisler agir tempoda fazla glissandolu olmamalidir.
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Tablo 1.22. Violoncellschule 1888 Davidov [32]

Pozisyon degistirirken her iki pozisyon arasinda bos tel varsa bu durumda yanlizca
bagparmak viyolonsel sapinda hareket etmektedir. Parmak pozisyon gegerken tuseye

zamanindan daha once basarsa ¢irkin bir ses olusur.
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Tablo 1.23. Violoncellschule 1888 Davidov [33]

Asagida verilen 6rneklerde (A) segeneginde birinci pozisyondan dordiincii pozisyona
gecilirken varilan noktadan hemen sonra ikinci parmaga basilmalidir. (B) se¢enegindeki
ormekte ve (C) secenegindeki drmekte de ayn1 durum gecerlidir. Yukarida da sdylendigi
gibi sese erken basildiginda kotii bir ses olugabilir. Bunun 6niine ge¢mek i¢in notalar1

degerleri kadar ¢almak gereklidir.
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Tablo 1.24. Violoncellschule 1888 Davidov [33]

(D) ve (E) secenegindeki drneklerde ise ikinci parmaktan dordiincii parmaga dogru

nasil gecilecegini gostermektedir.
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Tablo 1.25. Violoncellschule 1888 Davidov [33]

(F) orneginde ise iiglincii parmaktan dordiincii parmaga gecilen bir egzersizi

gostermektedir. Tablo 1.26°da 6rnegi verilmistir.
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Tablo 1.26. Violoncellschule 1888 Davidov [33]

(G) orneginde dordiincii pozisyondan ikinci parmaga, (H) Omeginde birinci
parmaktan ticlincii parmaga I 6rneginde ise birinci parmaktan dordiincli parmaktaki gegisi
gostermektedir. Alistirmalarin hepsi dordiincii pozisyondan birinci pozisyona doniisi

gostermektedir.
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Tablo 1.27. Violoncellschule 1888 Davidov [33]

Geriye doniislii olan egzersizlerinden bir digeri de dordiincli pozisyondaki ikinci
parmaktan, birinci pozisyondaki liglincli parmaga dogrudur. (L) egzersizinde dordiincii
pozisyonun ikinci parmagindan birinci pozisyonun dordiincii parmagia dogru hareket

etmelidir.

Tablo 1.28. Violoncellschule 1888 Davidov [33]

(M) egzersizinde ise dordiincii pozisyondaki tUglincii parmaktan birinci

pozisyondaki dordiincii parmaga dogru hareket etmektedir.
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Tablo 1.29. Violoncellschule 1888 Davidov [33]

Asagidaki egzersizler dordiincii pozisyondan birinci pozisyona dogru hareketi

gostermektedir. (N) egzersizinde dordiincii parmaktan birinci parmaga, (O) egzersizinde
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dordiincii parmaktan ikinci parmaga, (P) egzersizinde dordiincli parmaktan {iglincii

parmaga geg¢ilmelidir.
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Tablo 1.30. Violoncellschule 1888 Davidov [34]

=t

(R) egzersizinde {iiglincii parmaktan birinci parmaga, (S) egzersizinde tigiincii
parmaktan ikinci parmaga gecilmelidir. Iki egzersiz de dordiincii pozisyondan baslar

birinci pozisyona dogru hareket eder.
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Tablo 1.31. Violoncellschule 1888 Davidov [34]

Ikinci parmaktan birinci parmaga dogru hareket eden egzersiz yine dérdiincii

pozisyondan birinci pozisyona dogru gegisi gostermektedir.

2.
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Tablo 1.32. Violoncellschule 1888 Davidov [34]

Ornekte verilen egzersizlerin tamami birinci pozisyondaki dordiincii parmaktan,
dordiincii pozisyondaki gegilecek notalar1 gostermektedir. Birinci pozisyon gegisleri
sirayla once birinci parmaga, sonra ikinci parmaga daha sonra da iiglincii parmaga dogru

yonelir.
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Tablo 1.33. Violoncellschule 1888 Davidov [34]
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Asagidaki egzersizlerde, birinci pozisyondaki tiglincii parmaktan dordiincii
pozisyondaki birinci parmaga dogru, (Y) egzersizinde ii¢iincii parmaktan ikinci parmaga

dogru gitmeyi hedeflemektedir.
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Tablo 1.34. Violoncellschule 1888 Davidov [34]

Asagida verilen (Z) egzersizinde, birinci pozisyondan ddrdiincii pozisyona gegisi

gostermektedir. Bu geg¢is ikinci parmaktan birinci parmaga dogru yapilir.

1
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Tablo 1.35. Violoncellschule 1888 Davidov [34]

Asagidaki egzersiz iki telde gecen pozisyon degisiklikleri olusturan kurallar
gostermektedir. Ayni parmak numarasi ile farkl tellere gegiste mevcut kullanilan parmak
kaldirilmamalidir. Gosterilen egzersizlerde goz ardi edilmemesi gereken durum ise,

pozisyon gecen parmak diger sese gidene kadar ayni telde ilerlemelidir.

Asagidaki alistirma bos tellerden diger parmaklara gecisi gostermektedir. Bos

telden sonra gegcilecek notaya erken varilmamalidir.
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Tablo 1.36. Violoncellschule 1888 Davidov [35]

Bir diger egzersizde farkli parmak numaralar1 ile pozisyon gegislerini
gostermektedir. Pozisyon gecilirken kol hareketi ani olmamalidir. Eger sol kol serbest

olursa ses daha kaliteli olur. Tablo 1.37°de 6rnegi verilmistir.
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Tablo 1.37. Violoncellschule 1888 Davidov [35]

Asagidaki egzersiz bagka tellerden baska parmak numaralarina gegisi gosteren bir

tablodur.
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Tablo 1.38. Violoncellschule 1888 Davidov [35]

Kismen bulunmasi kolay olan birinci pozisyonun ceyregi, asagidaki verilen
orneklerdeki gibidir. Basilan pozisyon su sekilde tanimlanabilir: Ik tondan yarim perde
daha ileriye basilmalidir. Asagidaki ornek birinci pozisyonun yarim perde daha

ilerisinden baglamaktadir. Bu pozisyon I-1/ 2 Pozisyon diye belirtilir.

Tablo 1.39. Violoncellschule 1888 Davidov [40]

Asagidaki egzersiz ikinci pozisyondan baslamaktadir. Parmak numaralan 1-2-3-4

seklindedir.
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Tablo 1.40. Violoncellschule 1888 Davidov [40]
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Asagidaki ornekler 1-1/2 pozisyonu igcermektedir. Tiim parmaklar1 c¢aligtiran bu

egzersiz kromatik ses araliklari ile ilerlemektedir. Egzersiz dort telde de yapilmalidir.
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Tablo 1.41. Violoncellschule 1888 Davidov [42]

Asagidaki orneklerde re major gamda elin biiyilkk pozisyondaki ag¢ilimi
gosterilmektedir. Bu gamlar tam ve yarim perdeleri anlatmaktadir. Bir sonraki 6mek la
major ve mi major tonu tizerinedir. Sol el biiyiik pozisyon oldugu i¢in genis acilmalidir.
re major gaminda birinci parmak yerinde sabit kalmali, birinci parmaktan sonra genis

acilan parmak ikinci parmaktir.
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Tablo 1.42. Violoncellschule 1888 Davidov [43]

Tablo.1.43’teki Ornekler kromatik sesler iizerinde tiim telleri kapsamaktadir.
Diyezli olan sesler daha tiz, bemol olan sesler ise daha pes basilabilir. Biiytik fark
yaratmadan basildiginda entonasyonu olumlu yonde etkilemek miimkiin olabilir.

Ornekler I-1/2 pozisyonunda verilmistir.
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Tablo 1.43. Violoncellschule 1888 Davidov [43]

Sonraki 6rnek ikinci pozisyonda baslayan kromatik sesleri ve farkli parmak

numaralar1 kombinasyonu egzersizlerini icermektedir. Ornek Tablo 1.44’tedir.
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Tablo 1.44. Violoncellschule 1888 Davidov [45]

Tablo 1.45°teki egzersiz {iglincii pozisyonda yazilmistir. La, re, sol, do tellerinde
tekrar edilmelidir.
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Tablo 1.45. Violoncellschule 1888 Davidov [48]
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Asagidaki Omekler {iglincli pozisyonun yarim perde ilerisi olan III-1/2
pozisyonu’dur. Kromatik baglayan fakat farkli notalar: takip eden bu egzersiz tiim tellerde

tekrar edilmelidir.
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Tablo 1.46. Violoncellschule 1888 Davidov [51]

Dordiincli pozisyonun digerlerinden farki 6rneklerde verilmistir. Bagparmak diger
parmaklarla artik ayni ¢izgide hareket etmeyebilir. Clinkli pozisyon asagiya kayar ve
bagparmak viyolonselin sapindaki kivrima gelir. Egzersiz 6rnekler IV 1/2 pozisyonunda
gecmekte, bir Ol¢li bu pozisyonda, sonraki Olgli ise 1/2 pozisyona kaymaktadir. Bu

gecisler sert olmamalidir.
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Tablo 1.47. Violoncellschule 1888 Davidov [53]
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Tablo 1.48’teki 0rnek egzersizler birinci pozisyon ve birinci pozisyonda genis
actlan birinci parmak 1/2’yi ve genis acilan ikinci parmak II pozisyon ile dordiincii

parmak I1I-1/2’yi gdstermektedir.
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Tablo 1.48. Violoncellschule 1888 Davidov [53]

Asagidaki 1,2,3,4 numarali Orneklerde dordiincii pozisyon, 5,6,7,8 numarali

ormeklerde ise genis dordiincii pozisyonu gostermektedir.
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Tablo 1.49. Violoncellschule 1888 Davidov [54]

Diger verilen ornekler I ve IV. Pozisyon arasindaki pozisyon degisimlerini
gostermektedir. Egzersizler viyolonsel icracilarima farkli pozisyonlar arasindaki
degisikligi tanitma amaclidir. Egzersizlerin hangi pozisyonlarda oldugu tabloda
belirtilmistir. Egzersizler tiim tellerde tekrar edilmelidir. i1k egzersiz yarim pozisyonda
baslamistir. Ikinci &l¢ii birinci ve ikinci pozisyonda, iigiincii 6l¢ii iiglincii yarim ve
dordiincii pozisyonda dordiincii 6l¢ii, liglincli yarim pozisyonda daha sonra ikinci

pozisyona, bire ve yarim pozisyona diiserek devam eder.
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[lk alistirma birinci pozisyonda baslar ve birinci pozisyonda sonlanir. La telindeki
egzersizde parmak numaralari su sekildedir: 1-2-4-1, 1-3-4-1, 1-2-4-1, 1-2-4-1, 1-3-4-1,
1-2-4-1, 1-2-4-1, 1-3-4-1, 1-2-4-1, 2°dir.

Ikinci egzersiz ikinci parmak ile baslamaktadir. La telindeki 6rnek parmak
numaralari su sekildedir: 2-4-2-1, 2-2-4-1, 2-4-2-1, 2-2-3-1, 2-3-2-1, 2-3-4-1, 2-4-2-2,
1°dir.

Uciincii 6rnekteki egzersizlerdeki la telindeki parmak numaralar: 3-4-1-3, 3-2-3-3,
1-3-1-3, 3-2-3-3, 2-3-3-2, 3-2-1-3, 3-4-3-2, 3-1-0-1, 0’dur.

Dordiincti 6rnekteki la telindeki parmak numaralar1 4-2-1-4, 4-3-1-4, 4-2-1-4, 4-2-
1-4, 4-3-1-4, 4-2-1-4, 4-2-1-4, 4-3-1-4, 4-2-1-4 2°dir.

Besinci ornekte la telindeki parmak numaralari su sekildedir: 1-2-1-1, 2-1-2-2, 4-2-
4-4,3-3-1-3, 3-4-1-3, 3-1-0-1, 2-2-4-2, 3-3-1-0 1’dir.
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Tablo 1.50. Violoncellschule 1888 Davidov [57]
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Diger ornekler yliksek pozisyonlara nasil gecilecegi ve bu pozisyonlarin hangi
notalart icerdigini gostermektedir. Yiiksek pozisyonlarda anahtar olarak do anahtari
kullanilmaktadir. VII. pozisyonda bagparmak artik viyolonselin sap kisminda degil, diger
parmaklar gibi tuseye alinmalidir. Asagidaki tablo IV-1/2 V, V-1/2, VI, VII,

pozisyonlarini igermektedir.
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Tablo 1.51. Violoncellschule 1888 Davidov [64]

Asagidaki ornekler bos tellerden baslayarak I, 11, III, IV, V, VI, VIL. pozisyonlari

gostermektedir. Pozisyon gecisi her pozisyonu belirtmek i¢in birinci parmak ile

yapilmustir.
Position: 1. 1I. III. IV. V. VI. VII.
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Tablo 1.52. Violoncellschule 1888 Davidov [64]
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Alt pozisyon araliklan gittikge kiigiildiiglinden ¢alict bu pozisyonlarda zaman
zaman stres yasayabilir. Burada 6nemli gorev bagparmaktadir. Diger parmaklarin yanina
yatay konumda olan bu parmak saglam bir sekilde tele basmalidir. Yiikselen
pozisyonlarda bu parmak diger parmaklarla birlikte arasinda ¢ok mesafe olmadan ve
pozisyon kiigiildiik¢e daha yakin durmalidir. Flogeolet nota yiiksek pozisyonlara baglayan
viyonselcilerin isini kolaylastirabilir. Cilinkii flogeolet notalar tam alt pozisyona gecis

yerinde ve sese tam basmadan da cikabilir. Asagidaki drnekte flogeolet sesi la sesidir.
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Tablo 1.53. Violoncellschule 1888 Davidov [66]

Asagidaki ornekler IV-1/2 dordiincii pozisyonun yarim perdesinin baslangicini
anlatan egzersizleri igermektedir. Bu egzersizler dort telde de devam etmektedir. {1k 6lcii
IV-1/2 ve V pozisyonlarinda baglar. Detayl1 olarak incelendiginde ikinci 6l¢ii ilk iki
parmagin agildig1 genis pozisyon IV-1/2 ve V-1/2, tiglincii 6l¢ti [V-1/2 ve VI, doérdiincii
oleti IV-1/2 ve V-1/2 besinci ol¢ii IV-1/2 ve VI, tabloda verilmistir.
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Tablo 1.54. Violoncellschule 1888 Davidov [66]

Tablo. 1.55°de verilen egzersizler V. Pozisyon i¢in yazilmistir. Tiim tellerde tekrar
edilmelidir. Sonraki 6l¢iilerde V-1/2 pozisyonu, V1. pozisyon ve VII. pozisyon gegisleri
gosterilmistir.
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Tablo 1.55. Violoncellschule 1888 Davidov [67]

Asagidaki egzersiz V-1/2 araliginda yazilmis egzersizleri gostermektedir. Daha
sonraki Ol¢iilerde VI. pozisyon, VII. pozisyon verilmistir. Sekiz bagli olan yay baginda
yay1 kontrol ederken sol el artikiilasyonu da 6nemlidir. Egzersiz tim tellerde tekrar

edilmelidir.
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Tablo 1.56. Violoncellschule 1888 Davidov [67]

Asagida verilen 6rnek VI. pozisyonda baslamaktadir. Bu pozisyonun haricinde VII.
pozisyon da ornek egzersizde verilmistir. Egzersiz tiim tellerde tekrar edilmelidir. La ve

re tellerinin nota tizerindeki anahtar yazilis1 do anahtaridir. Sesler viyolonsel tusesinde
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inceldikce nota yazimi da dizekte yukariya ¢ikar. Boylelikle do anahtarina gecilince nota

ifadesi dizekte her zamanki okuma diizeninde kalir.
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Tablo 1.57. Violoncellschule 1888 Davidov [67]

Asagida verilen 6rnek VII. pozisyonda yazilmistir. Bu pozisyonda bagparmak artik
klavyenin tistiinde durmalidir. Bagparmaktaki bu pozisyon pus pozisyonudur. El, tuseden
asagidaki pozisyonlara inebilmesi i¢in bu parmagin yardimi gereklidir. Bu neden ile
bagparmak bu pozisyona gegmektedir. VII. pozisyondan sonraki biitiin pozisyonlarda bas
parmagin konumu artik klavye iizerindedir. Egzersiz tiim tellerde yapilmalidir. La

telindeki anahtar nota yazimi yukariya ¢ikacagi i¢in sol anahtar1 olarak yazilmustir.
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Tablo 1.58. Violoncellschule 1888 Davidov [68]

Alt pozisyonlardan yiiksek pozisyonlara gecerken yliksek pozisyonlardaki olan nota
bazen dogru bir kayma yapilmadiysa ¢ikan ses yanlis olabilir. Bu o notaya gidis bicimine
bagh olarak sik, genellikle ya da tamamen dogru bir teknikte gecildiyse hig
rastlanmayabilir. Deneyimli bir viyolonselci bu notaya rahatlikla ge¢cmektedir.
Baglangicta gecilmesi gereken notaya dogru gozii odaklamak da sesin dogru ¢ikmasinda
ise yaramaktadir. Asagidaki ornekteki pozisyon gecisinde {i¢lincii parmak olan yiiksek
pozisyondaki sese varmak icin Once dordiincii parmagin tusede harekete gecmesi

gerekmektedir.

Tablo 1.59. Violoncellschule 1888 Davidov [70]

Yukarida da belirtildigi gibi yeni baglayan viyolonselciler bu araliklara daha
ulasmadan Once goz ile gecis baslamaktadir. Bu nedenle yeni baglayanlarin bu seslere
daha fazla agirlik vermeleri ses konusu gidilecek notaya ulasana kadar gegcisi
diisiinmemeleri fakat gidilecek notay1 diisiinmeleri hatta bu gecis sirasinda kendilerine

biraz daha siire vermeleri tavsiye edilmektedir.
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Tablo 1.60. Violoncellschule 1888 Davidov [70]
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Asagida verilen 6rnekler I. ve VI pozisyon arasinda yazilmistir. Egzersizin temel
hedefi ayn1 parmak ile alt pozisyonlara gegmektir. Alistirma la telinde ve re telinde
calmmalidir. iki bagli 6rneklerde birinci, ikinci ve iigiincii parmak calismasi yapilmistir.

La telinde parmak numaralar1 su sekildedir: 1-1-1-1, 1-2-2-1, 1-3-3-1, 1-2-2-1, 1-
3-3-1, 1-3-3-1, 1-2-2-1, 1-1-1-1"dir.

Ikinci egzersizdeki parmak numaralar; 2-1-1-2, 2-2-2-2, 2-3-3-2, 2-2-2-2, 2-3-3-2,
2-3-3-2,2-2-2-2, 2-1-1-2"dir.

Uciincii egzersizdeki parmak numaralari; 3-1-1-3, 3-2-2-3, 3-3-3-3, 3-2-2-3, 3-3-3-
3, 3-3-3-3, 3-2-2-3, 3-1-1-3"diir.

Dordiincii egzersizdeki parmak numaralar soyledir; 4-1-1-4, 4-2-2-4, 4-3-3-4, 4-2-
2-4,4-3-3-4, 4-3-3-4, 4-2-2-4, 4-1-1-4’tiir.
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Tablo 1.61. Violoncellschule 1888 Davidov [70]
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Buraya kadar ¢alici artik tiim pozisyonlar1 6grenmistir. Fakat asagidaki 6rneklere
gore iki oktav caligmasi yapilmistir. Bu caligmada mi major gami {izerinden Srnek
verilecek olursa gam, tigerli gruplar halinde boliinmiistiir. Diger gam mi majdriin ilgili

tonu do diyez minordiir.

1.Gruppe. IL Gruppe. IIL Gruppe. IV.Gruppe. V. Gruppe.
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Tablo 1.62. Violoncellschule 1888 Davidov [72]

Mi majdr gammin parmak numaralar1 gidisi ve doniisii asagidaki sekildeki gibidir.

1-2-4, 1-2-4, 1-2-4 1-2-4 1-3-4,
4-3-1, 4-2-1, 4-2-1 4-2-1 4-2-1.

Tablo 1.63. Violoncellschule 1888 Davidov [72]

Do diyez mindriin parmak numaralar1 asagidaki 6rnek tabloda verilmistir.

1-3-4, 1-2-4, 1-2-4 1-2-4 1-3-4.
A-2-1, 4-2-1, 4-2-1 4-3-1 4-3-1.

Tablo 1.64. Violoncellschule 1888 Davidov [72]

Tablo 1.65’te verilen 6rmeklerde major gamlar ve ilgili mindr gamlar verilmistir.

Do major, la minér, sol majér, mi mindr, re major, si mindr, la majoér fa diyez minor, mi



major, do diyez mindr, si major, sol diyez mindr, fa major, re minor, si bemol major, sol
mindr, mi bemol major, do minér, la bemol majoér, fa minor, re bemol major, s1 bemol

major, sol bemol major, mi bemol mindr gamlar1 verilmistir.

C-dur. W
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Tablo 1.65. Violoncellschule 1888 Davidov [73]

1.4. 19.Yiizyllda Rusya’daki Miizik Akimi

19. yiizy1l ikinci yarisinda diinyada genellikle savaslar donemi oldugundan dolay1
Avrupa’daki ve Rusya’daki bestecilerin biiylik cogunlugu 6liim ve kader temal1 besteler
yapmaktaydilar. Rusya’nin genel anlamda kiltiirel gelisimi 18. yiizyilda zamanlarinda
kadin yoneticiler donemine dayanmaktadir. Miizik alaninda batililagsmak i¢in yapilan ilk
hareketler Avrupa’dan getirilen sanatcilar ile olusmaya baslamus, 19. yiizyilda ise sanayi
ile birlikte gelisen bilim, sanat ile Rusya devlesmistir. Avrupa’daki kiiltiirel gelisim
ronesans ve reformlarin olusuyla gerceklesirken Rusya’daki ilerleme o donemde bu
topraklarda oldugu gibi saray devrimi yoniinde olmustur. Rusya bir yandan batililagmak
isterken diger yandan aydin bir kesim kiiltiirel yapinin bozulacagi diisiincesi ile asla
batmin ilerledigi tarzda bir gelisim istememistir. Biiylik Petro doneminde hizla devam

eden batililasma hareketleri, Katolik Avrupa’nin Polonya’ya etki etmesi ile Kiev’e gelmis
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daha sonra Rusya’ya yayilmistir. Devrimci yonetici Biiylik Petro kendi halkmin gelisimi
i¢in batiy1 ornek alarak iilkeye her alanda ilerleme ve refah saglamaya ¢aligmistir. “Biiyiik
Petro ve Biiyiik Katherina arasinda giiclii bir ¢arige olan Anna loannova (1730-1740)
donemi vardir. Bu dénemde de batililasma edebiyat, sanat, miizik gibi yeni alanlarda
devam etmistir” (Ergiin, 2009). Rus miizik diinyasinin ilerleme siireci batiya gore
farkhiyd: ve halk miizigi etkisindeydi. “Rus miizik okulunun olugsmasma onciiliik eden
bestecilerin dayanaklar1 aslinda iki temel tizerine yapilanmisti: Rus halk miizigi ve Rus
Ortodoks kilise miizigi.”'° Fakat Ortodoks mezhebinde miizikte ¢alg1 kullanilmasi yasak
oldugundan genellikle insan sesi tizerine vokal ve koro i¢in yapitlar yazilmistir. Rusya’da
miizikteki olgunlagma daha karmasik bir olusum siireciyle gercekei, romantik bir haldeydi
ve olusan ilk miizik akimi Sark temalarini da i¢inde barindan oryantalizm akimiydi. Sark
temalarina yer veren bestecilerden olusan bu grup ile Moskova ekoliinii olusturan
besteciler grubu Rus miizik diinyasimnin ilerlemesinde zemin hazirlamislardir. Halk miizigi
acisindan zengin olan Rus ezgilerinin makamlar1 Yunan modlarini andirir ve iglerinde
besli, altil1 ses araliklart bulunmaktadir. Bu nedenle ulusal olarak gelisimi 6zgiin yenilik¢i
bir hareket ile olusmustur. Bu akimu ilk baslatan besteci Mikayel Ivanovi¢ Glinka’dir. Sair
Pushkin’in siiri “Car i¢in Yagsam” dan alint1 yaparak yazdigi bes perdelik opera “Ruslan
ve Ludymilla” bu akim i¢in 6nemli bir baslangictir. Sovyetler Birligi doneminde halkin
miizik kiiltiiriinii gelistirmek i¢in bir kampanya baslatilmis ve bunun i¢in birgok insanin
amator olarak miizige ilgi duymasi saglanmistir. Bestecilik okulunun temelini olusturan
Alexander Dargomijski’nin bir¢ok eser olmasi ile birlikte Rus beslilerinin taninmasinda
biiylik etkisi olmustur. Mili Balakirev (1836-1910), Alexander Borodin (1833-1887),
Cesar Cui, (1835-1918) Modest Musorgski (1839-1881), Nikolai Rimski Korsakov
(1844-1908) isimleri Rus miizik tarihinde Rus beslisi olarak taninmaktadir. Rus besleri,
ulusal renklerden yararlanarak zengin bir armonik kavrayis ve orkestrasyon gelenegi
kurmus, betimlemeci anlayisi gelistirerek ulusal duygularin anlatiminda basari

kazanmistir.!!

“Rus besleri grubu liyelerinin esas 6zelliklerinden biri de Sark’a olan ilgilerinin eserlerine

yansitmasiydi. Genel olarak, Sark mevzusu ve egzotizm romantik donem bestecilerinin her

10 Ahmet Say, Miizik Tarihi (Islik Yayinlari, 2019, Istanbul)
1! Ahmet Say (Miizik Szliigii)
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zaman dikkat merkezinde idi. Fakat Rus bestecilik ekoliiniin iiyeleri, diger ekollerden farkli

olarak, eserlerinde Sark’1 orijinal melodi, ritim ve entonasyonuyla yorumlamaktaydilar.”!?

Ikinci gelisen ekol ise Peter Caykovsky nin (1840-1893) onderliginde gelisen
Moskova bestecileriydi. Bu isimler Sergey Ivanovich Taneyev (1856-1915), Anton
Arensky (1861-1906), Sergey Rachmaninov (1873-1943), Vasily Kalinnikov (1866-
1901) ve Alexandr Borodin’dir (1833-1887).

Rus romantik miiziginde 6nemli yeri olan Caykovsky diger bestecilere kiyasla
daha ¢ok batidan etkilenmis bestelerini bu yonde yapmistir. Bestecinin iki balesi, ii¢
operasi, yedi senfonisi bunun ile birlikte quartetleri ve cesitli oda miizigi eserleri

bulunmaktadir.

1.5. Stradivarius Davidov 1712

Italya dogumlu Antonio Stradivari (1644-1737) yayli calgilar yapimcisi olup, 18.
yiizyilda kendi alaninda en iinlii luthiyeydi. Yasami boyunca, keman, viyola, viyolonsel,
ve sayis1 ¢ok azinlikta olan arp gibi toplam 1100 enstriiman iireten ustanin 6liimiinden
sonra meslegi ¢ocuklari tarafindan siirdiiriilmiis, fakat Antonio'nun bugiine kadar
korunabilen kendine 6zgii enstriimanlarinin yerini tutamamis ve deger kazanmamistir.

Davidov’un bu calg: lizerinde farklilik yaratmasinin ve kendi ismini almasinin
nedeni, sonraki nesiller i¢in modernlesecek ¢alicilig1r kolaylastirmak adina yapilan
buluslar1 olmasidir. ilk gelismesi, bagirsaktan yapilan teller yerine giimiis sargili teller
kullanmaya baglamasi ve viyolonselin ucuna bir pik takmasidr. O dénemde
viyolonsellerin ucuna pik takilmiyordu. Bunu ilk bulan kisi Belgikali virtiioz Servais’ti.
Fakat hayata ge¢mesi ve yayginlagsmasi Stradivarius Davidov calgisi iizerinde Karl
Davidov sayesinde olmustur. Viyolonselde devrim niteliginde bir eklenti olan pik
calicilara teknik agidan biiyiik rahatliklar saglamistir.

Stradivarius Davidov 1712’de Antonio Stradivarius tarafindan yapilmis ve ilk
calicis1 Jean Louis Duport isimli Fransiz viyolonselcidir. Napolyon’un en ¢ok sevdigi

viyolonselci Jean Louis Duport’un, Tuilerieses’te 6zel bir konserde Napolyon, Stradiva-

2ZSULTANOVA, Rus Beslerinin Eserlerinde Oryantalizm Akimi
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rius’u konser bittikten sonra denemek istemistir. Fransiz tarih¢i Antonie Vidal’in sdyle

bir anlatim vardir;

“Napolyon konseri zevk ile dinledi ve parga biter bitmez Jean Louis Duport’a iltifatlarmni
iletti ve ¢elloyu biiyiik bir gii¢ ile kavrayarak M6sy6 Duport viyolonseli nasil tutuyorsunuz?

diyerek botlarinim arasina sikigtirda”'3.

O konserde Napolyon’un botlarindaki mahmuzlar viyolonselin yan kistmlarmni
cizmigtir. Bu ¢izikler giiniimiizde tam anlamiyla tamir edilememis ve agikca
goriinmektedir. Stradivarius viyolonsel Jean Louis Duport’un dliimiinden sonra satiga
cikmis ve bir bagka tinlii bir viyolonselci olan Auguste Joseph Franchomme satin almigtir.
Maddi imkéansizliklar1 yiiziinden bu ¢algisim1 Kont Wielhorsky’e olmasi gerektiginden
daha az bir fiyata satmak zorunda kalmistir. Kont Wielhorsky kendi isteklerini yerine
getirmek i¢in oldukca zengin bir konttu. Sirf viyolonseli daha iyi bir sekilde ¢almay1
ogrenmek i¢in o donemin Avrupa’sindaki en iyi viyolonselcilerinden biri olan Bernhard
Romberg’i konuk evinde iki y1l boyunca misafir etmisti. Kont Wielhorsky viyolonsele ne
kadar amatdr ruh ile baslamis olsa da epey ¢aba gostermistir. Felix Mendelssohn ikinci
viyolonsel sonatini onun i¢in yazmistir. Henry Wieuxtemps kendisi ve Wielhorsky i¢in
“Duo Brillant "1 yazmistir.

Stradivarius, viyolonsel uzun bir donem Wielhorsky’de kaldigi icin bir siire
viyolonselin ismi Wielhorsky olarak adlandirilmistir. Yetenegine uygun bir ¢algiya
ihtiyact olan Davidov’un Rusya’da verdigi bir resitalde Kont Wielhorsky’i derinden
etkilenmistir. Kont Wielhorsky kendine ait olan Stradivarius viyolonselin bdylesine
virtlioz biri tarafindan c¢alinmasmin onur verici oldugunu diisiinmiistiir. Davidov’un
resital verdigi o giin aym1 zamanda Kont Wielhorsky’nin dogum giiniidiir. Kont
Wielhorsky Davidov’a en icten dilekleri ile sOyle demistir; “Ben bu 6zel gliniimde
Davidov’a Stradivarius viyolonselimi hediye etmek istiyorum'#”. Bu sunumun karsisinda
Davidov biiyiik bir saskinlik ve seving yasamis basta bunun bir hediye oldugunu
diistinmemistir. Bir donem halen viyolonselin Kont Wielhorksy ait oldugunu

diistinmiistiir. Fakat Kont Wielhorsky o dénemin Rusyasi’nda Avrupa’dan gelen Da-

'3 Stradivariu’s Genius Five Violins, One Cello, and Three Centuries of Enduring Perfection (T. Faber)
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vidov’u viyolonselde tek virtiioz olarak gormiis, bu parlak viyolonselcinin, boyle bir ¢algi
hak ettigini diisiinerek viyolonselini ona hediye etmistir. Davidov, i¢cin Wielhorsky’nin
hediyesi olan Stradivarius viyolonsel ile zaman igerisinde bircok konser vermistir.
Davidov, Wielhorsky’e olan minnetini belirtmek i¢in Op. 14 No: 2 Kongertosunu yazmis
ve ona ithaf etmistir. Davidov Rusya’da bu ¢algi sayesinde becerilerini daha da gelistirmis
ve alaninda en iyisi olmasint saglamistir. Calginin ismi ise o giinden bugiline kadar
Stradivarius Davidov olarak kalmistir. Davidov vasiyetinde ¢algisini ailesine birakmustir.
Fakat ailesi 20. ylizyil ortalarinda calgiy1 Paris’te satmistir. Soylu bir kadin tarafindan
satin alinan bu ¢algi Jacqualine Du Pre’ye hediye edilmistir. Jacqueline Du Pre’nin 1968
yilindan 1980 yilina kadar olan kayitlar1 bu viyolonselde yapilmistir. Viyolonsel 2007
yilina kadar Mstislav Rostropovich’te kalmistir. Su an Yo- Yo Ma’da olan galginin sesi
gittikce biiylimekte ve tinis1 giizellesmektedir. Diinyada olduk¢a tanman bir ¢algi olan

Stradivarius Davidov’un bir¢ok yani dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 1.5. Photo courtesy of Jacques Francais Rare Violins, Inc. Photographic Archive and Business
Records, 1844-1998
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IKiINCi BOLUM

2.  KARL DAVIDOV OP.11 CONCERTO ALLEGRO’NUN TEKNiK
INCELEMESI

Eserin orjinali viyolonsel solo ve piyano eslik icin yazilmis olup, orkestra
partisyonu daha sonra diizenlenmistir. 1862 yilinda viyolonsel ve piyano i¢in yazilan
Concerto Allegro Op.11’in orkestra eslikli aranjesi sonradan yapilmis 1933 yilinda Edwin
Calmus yayincilik tarafindan basilmistir.

Sonat Allegro’su bigciminde tek boliim olarak yazilmis olan Concerto Allegro
Davidov’un yasadigi donem itibari ile romantik donem olarak adlandirilsa da bigimsel
actdan li¢ bolmeden olusan klasik kongerto gelenegindeki “hizli — yavag — hizli” tempolu
bolmelerden olusmaktadir. Eser 3/4 tartiminda ve Allegro yazilmistir. Bazi Sonat
Allegro’su formlarinda giris kisimlar1 vardir. Concerto Allegro’da da giris kismi
yazilmistir. Eser Sonat Allegro’su formu 6zellikleri tizerinden bir inceleme ile yapilmisg

ve asagida belirtilmistir. Davidov Concerto Allegro’nun form incelemesi tablosu asagida

gosterilmektedir.
Davidov Concerto Allegro 0p.11 Form incelemesi
Ging
Tutti (40 Olcit) + Vivolonsel Solo (16 Olca)
I Tematik Materyallerin sunumu
+=
Serg
B
Atemaa + Tamamlayici Bélm e + B temasi (PiuTranguillo)
(57. Olgid) (32 Olgid) (10 Otgd)
Tamamiayet Bélme + Gelisme Karakterinde Epizod (piumeoto) -+ Sergi Bolmes Kaparng
(Tuti)
Tutti * A temas |
Tamamlawici Bolme + B temas (pi1 tranguillo) + Kodetta (Molto Allega)

Tablo 65. [K.Davidov Op.11 Concerto Allegro Form Incelemesi]
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Orkestranin girisi ile baslayan 40 6l¢iiliik giris kisminin ve ardindan ¢ellonun 41.
olgtide viyolonselin solo baglangict yapmasi ile tematik materyallerin sunumu ile
gerceklesmistir.

Orkestra esligi, yayl ¢algilarin onaltilik motif hareketleri ile baslar. 1. ve 7. dlgiiler
arasinda yayl1 ¢algilarin siirekli yukariya ¢ikan nota hareketleri sirasinda nefesli ¢algilar
ve viyolonsel, kontrbas grubu ise, uzun sesler ile eslik ederler. Tekrarli gelen tist partideki
motifler dominant akorunda ¢oziiliir.

Eserin sekizinci dl¢iisiinde kemanlar ilk temay1 ¢almaktadir. 8. 6l¢iide baslayan bu
ilk temanin bir benzeri, daha sonra viyolonsel solo olarak basladiginda tekrar1 baslar. 8.
ve 15. dlgiiler arasinda iist partide olan melodiyi 1. kemanlar seslendirirken alt partileri
viyolonsel kontrbas grubu ve nefesli ¢algilar seslendirir.

Concerto Allegro’nun 16. dl¢iisiindeki iist partide crescendo niianst ile oktav ¢ikan
sesten sonra ili¢lii nota gruplar ile ¢ikis ve inisler vardir. Bu motifleri, yani {ist partide
olan melodileri 1. kemanlar ¢almaktadir.

Eserde, orkestranin calmis oldugu kisim 40 Olgiiden olusmaktadir. Giris tutti
kismindaki onaltilik motifler ile viyolonselin ilk ¢alacagi temaya hazirlik niteligindedir.
Bu onaltilik motifleri orkestrada ikinci keman ve viyola grubu seslendirir. Motiflerdeki
crescendo ve decrescendo ile yiikselen ve algalan niianslar belirtilebilir.

35. dlgiinilin son noktali sekizliginde ¢oziilen dominant akorundan sonra, birbirini
tekrar eden ikili 6l¢iilerden olusan motifler mevcuttur. Bu 6l¢iilerin tekrarinda her ol¢iiyii
ayni sekilde degil farkli ntianslarda giderek arttirarak seslendirilebilir. Ciinki bu dl¢tilerin
devaminda viyolonsel solo olarak basladiginda forte bir niianstadir.

Giiclii ve kararli bir bigimde ifade ile viyolonsel solo olarak baslangicini yapar. Bu
ciimle baslangicindan itibaren olan 6 6lgliyli, kuvvetli bir bigimde arse baglarini1 bélmeden
diisiinerek ve fiziksel anlamda da bagli ¢alinabilir. Ciimle sonunu ise crescendo niiansi ile

Ozgiir bir arse kullanimu ile bitirilebilir.
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Sekil 1. /Davidov Op.11 Concerto Allegro] 41-46. Olgiiler Arast
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47. 6lgiide li¢ vurusluk bagli olarak baslayan la sesini fortessimo niiansi ile vibrato
yaparak desteklenebilir. Vibrato hizi ¢ok yavas olmamakla birlikte sik1 ve giiclii olabilir.
50. olgiide gelen onaltilik motiflerin ise artikiilasyon olarak belirgin olmasi ve ayni
zamanda bu onaltilik motifleri akorlara varincaya dek accelerando ile gittikce hizlanarak

a tempo baslangic temposuna doniis yapilabilir.
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Sekil 2. /Davidov Op.11 Concerto Allegro] 47-56. Olgiiler Aras

Sergi kisminin baglamis oldugu (A) temas1 57. dlciide baglar. Bu temay1 cantabile
bir anlatim ile seslendirilebilir. Tema sonrasinda ise onaltilik motifler ve kromatik oktav
hareketi bulunmaktadir. 70. 6l¢iide geriye dogru gelen oktav hareketinde entonasyonun
temiz olmasi i¢in pus parmagini tuseye daha saglam bir sekilde bastirarak ve pus parmagi
ile hafif bir aksan vererek, bu pasaji entonasyon anlaminda daha temiz g¢almak
saglanabilir. Ayn1 zamanda oktavlarda colla parte yaparak bu sayede diger enstriiman
gruplariyla uyumlu olabilir. Genellikle oktav olan 6l¢iilerde hafif tempo degisimi olabilir.

Bu tamamen solistin insiyatifinde bir durumdur.

¥
SERGI A TEMASI (57 Olgii) w&%
1

ng canitabile

colla parte

Sekil 3. /Davidov Op.11 Concerto Allegro] 57-69. Olciiler Arast
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Oktav olan pasajdan sonra gelen onaltilik pasajlarda ise ilk notalar arse ve sol el
destegi ile vurgulanarak aksan ile ¢alinabilir. Aksanlardan sonra gelen {icleme notalar1
tam degerinde ve son iicleme olan Olgiide ise portato yaparak, arseyi tek bir bag halinde
calarken notalar1 keserek ve bu Olgiide oldukca ritardando yaparak bitirilebilir.
Ritardando yapildiginda flogeolet notada daha ¢ok beklenilmeli ve daha sonraki fa diyez

notas1 daha kisa tutulup ardindan a tempo devam edilebilir.

Sekil 4. /Davidov Op.11 Concerto Allegro] 70-72. Olgiiler Arast

Ik olarak 1. derecede gelen sergi temasi tekrar dominantta yani besinci derecede
gelir. Melodik cikiglarda crescendo ve inislerde ise diminuendo niianslarini vardir. 78.
Olgiide gelen kiigiik nota siislemeleri sonraki dlgiiye tiz bir gecis ile baglanir. Bu 6l¢iiler
cantabile ¢almabilir. Sag kol serbestligi ve 6zglirce arseyi kullanabilmek bu ifadeyi
kolaylagtirmaktadir.

82. olciide sonlanan ctimleden sonra birbirini tekrar eden iki motif gelir. Bu
motiflerin 6l¢ii baglarindaki notalar1 belirgin bir sekilde ¢alinabilir. Ciimle sonu crescendo
ile uzun bir sese baglanabilir. Arsenin u¢ kisminda iken iterek yapilan bu crescendoda

aktif bir arse kullanmak niiansi daha dogru bir bicimde ¢gikarmay1 saglayabilir.
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Sekil 5. /Davidov Op.11 Concerto Allegro] 73-88. Olgiiler Arast
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Sergi (A) temasindan sonra tamamlayict bolme denen boliim yani koprii gorevi
goren kisim gelir. Burada viyolonsel soloda ¢ok uzun bagl pasajlar halinde onaltilik
notalar yazilmistir. Piu motodan sonra gelen 6lgiilerde her onaltilik notanin basinda aksan
yazilmis olmasinin nedeni; bu notalar aksan ile belli edildiginde melodik yapiy1
vurgulayacak olmasidir. Bu aksanlarn saglamak daha ¢ok sag kol ve yay ile uygulanan
baski ile olabilir. Daha sonra gelen onaltilik pasajlar ise daha bagli diisliniilerek /egato
sanki tek bir yayda caliniyor gibi olabilir. Onaltilik pasajlar hizli olmasina karsin daha

dolce bir anlatim ile ifade edilebilir.

Piu moto
.-;"_"-.

Sekil 6. /Davidov Op.11 Concerto Allegro] 89-106. Olgiiler Arast

Onaltilik motiflerin ardindan oktav hareketleri gelir. Oktavlara sol el ile yapilan her

sesteki ufak aksanlar temiz ve net duyulmasini saglayabilir.
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Sekil 7. /Davidov Op.11 Concerto Allegro] 107-109. Olgiiler Arast

Oktavlardan sonra gelecek olan 110. 6lgiideki baslayan motif devamli olarak pus
parmagini her ol¢iide diger gegis seslerine dogru degistirerek devam eder. 113. olciideki

olan motif diger 6l¢iiden tamamen farkli ve re, la telinde devam ederek bu 6l¢iilerin yayin
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u¢ kisminda ¢alinmasi teknik anlamda kolaylik olabilir. 119. 6l¢iide ritmik olarak tigleme
ve oktav ve li¢lii ¢ift seslerden olusan bir motif ¢esidi daha eklenmistir. Oktav ¢alinan

seslerin her biri biitiin olarak bir ezgiyi olusturmaktadir.

Sekil 8. [Davidov Op.11 Concerto Allegro] 110-129. Olgiiler Arast

Sergi kismindaki (B) temasi piu tranquilloda baglamaktadir. 133. 6l¢iide baslayan
bu kisim daha sakin ve dingin olabilir. Tuttide ilk olarak obua daha sonra da klarnet
temanin habercisi ezgileri seslendirdikten sonra, ardindan viyolonsel 142. 6l¢iide ayni
temaya giris yapar. (B) temasininin ifade bigimi dolce bir anlatim seklinde olmasidir. Tatl
ve dingin bir sekilde ifadenin yani sira espressivo ¢alinan temada ayn1 zamanda crescendo
ve decrescendo ile yapilan niianslar temay1 daha iyi bir ifade etme bi¢giminde yardime1
olmaktadir. Ayni zamanda niians ile birlikte melodik olarak da bir yiikselis ve alcalma
durumu s6z konusudur. Buradaki asil 6nemli faktér melodidir. Genel olarak bakildiginda
tiim melodik yapiy1 belli eden unsur niianslardan gegmektedir. Niianslar tam anlama ile

gergeklestirildiginde climlenin yapis1 da daha iyi ortaya ¢ikabilir.
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Pii trangquillo
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B temas: Bitigi

Sekil 9. /Davidov Op.11 Concerto Allegro] 133-149. Olgiiler Arast

B temasmin devaminda ¢esitli tematik motifler devam eder. Bu tematik motifler
stirekli modiilasyonlara ugrarlar. 150. dlciide a tempo ile baslayan ciimle, tamamlayici
kismi yani koprii girisinin baslangicidir. 4 tempo ile baglayan climleyi sonuna kadar tam
bir sekilde calabilmek i¢in crescendo ve decrescendo niianslarinin daha ¢ok belirtilebilir.

173. Olgiide olan dértliik notalar asir1 istekli, con passion seklinde bir ifade bicimi ile ca-
liabilir.

Tamamlayici Bolme (Koprii)

= Tamamlayict Bélme Bitigi
con passione | e

Sekil 10. /Davidov Op.11 Concerto Allegro] 150-165. Olgiiler Arasi

Sergi bolmesindeki (B) temasi yani piu tranquilloda olan temanin tekrar
modiilasyona ugramis bir sekilde viyolonsel solosunda 166. 6l¢ilide tekrar ortaya cikar.
Stirekli sempre crescendo ile devam eden ve tutta forza olan kismi sol ve sag el kuvveti

ile altil1 araliklar olarak yazilmis ¢ift seslere kadar devam ettirilebilir. Bu ¢ift seslere ge-
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lindiginde sol el kontroliinii daha ¢ok saglanabilir. Son noktali dortliik notada ise uzun

bir fermata yapilabilir.

B TEMASI TEKRARI (Modiilasyon)

B TEMASI TEKRARI BITiSI

Sekil 11. /Davidov Op.11 Concerto Allegro] 166-177. Olgiiler Arasi

Mi major tonalitede baslayan 178. Olcli ise tamamlayict kisimdir. Burada
viyolonselin ¢aldig1 kisim teknik a¢idan devamli olarak onaltilik hizli pasajlar halinde
gittigi icin eslik eden partilerin viyolonsele devamli uyum saglanabilir. Bu kismin
baslangicinda ilk olarak viyolonsele yayli ¢algilar eslik eder ve bu eslige daha sonra
nefesli calgilar eklenir. Niians olarak piano ile baglayan bu pasaji con grazia olarak devam
ettirilebilir. Pasaj ne kadar hafif ve zarif bir sekilde ¢alinirsa teknik agidan akici olabilir.
178. olgiideki motifte arse baglarini, motifin ikinci kez gelisinde farkli arse baglan ile

spiccato olarak ¢alinabilir.

Sekil 12. [Davidov Op.11 Concerto Allegro] 178-185. Olgiiler Aras1
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186. dl¢iide baslayan ¢ift seslere forte bir niiansla baslamak ve entonasyonun temiz
olmast i¢in sol el kontrollii bastiginda sesler tam olabilir. Bu kisim halen bir koprii gorevi
gbren tamamlayict bolme olarak adlandirilmaktadir. Gelisme kismina gegmeden Once

olan son iki 6lgtide poco allargando yapilmasi diger ciimleye gegisi belirtilebilir.

Sekil 13. /Davidov Op.11 Concerto Allegro] 186-191. Olgiiler Arasi

Gelisme kismina girmeden onceki 192. ve 193. dlgiilerinde yay hafif noktali bir
sekilde ziplatarak hafif bir bigimde spicatto yaparak kullanilabilir.
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Sekil 14. /Davidov Op.11 Concerto Allegro] 192-193. Olgiiler Arasi

Eserin piu moto olan 194. 6l¢tistinde baslayan kismi artik gelisme karakterinde olan bir
bolim olarak adlandirilmaktadir. Bu kisim artik tempo olarak daha hareketli ve canli
olabilir. 211. 6l¢iiye kadar devam edecek olan bu kisim pek ¢ok onaltilik ve ¢ift sesli
pasajlardan olusmaktadir. Niians olarak piano baslayan bu motifleri spicatto ¢aliabilir. Bu
pasajlarin baglangig tonalitesi do diyez minordiir. Bu pasajlarda ne kadar yay teknigi olarak
spicatto ¢alinmas1 onemli olsa da sol el parmaklar1 giiglii basildiginda, sol el kuvveti ve sag
el hafifligi pasajlar1 rahatlatabilir. Pasaj gecislerindeki kullandigimiz birinci ya da bas
parmaga hafif aksan verilerek sol eldeki gecis sesine katki saglayabilir.

Gelisme karakterinde devam eden boliimde pasajlar interval atlamalar ile devam eder.
Bu atlamalardan sonra tekrar ¢ift sesli onaltilik pasajlart sol el ve sag el yardimiyla motif

baslarindaki notaya hafif vurgu vererek ¢almak entonasyonun dogrulugunu saglayabilir.
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214. dlgiide gelmis olan trillerde ise sol el artikiilasyonu saglanabilir. Trillerden
sonra onaltilik pasajlar ile gelisme epizodu, mi major tonu ile sonlanmis olur. Bu onaltilik

pasajlar brillante ¢alinabilir. Bu ciimle biiyiik bir crescendo ile sonlanmaktadir.

Piu mosso
Gelizme Karakterinde Epizod ——p—r—t
mj EEZSSCTEsEs
Eplltﬂ.tﬂ ’

\_ﬁ______—_—-______‘_/ ! P——
brillante ff
Sekil 15. /Davidov Op.11 Concerto Allegro] 194-222. Olgiiler Arasi

61



223. dlgiide sergi bolmesi kapanisi baslar. Mi major besinci derecesinde baglayan
bu kisimda iki 6l¢iide bir, birbirini tekrar eden motifler vardir. 7utti ile baslayan sergi
bolmesi kapanisi baslangicindaki melodiyi calan galgilar ise yayl ¢algilardir. Daha sonra
ana melodi, obua ve fliit olmak iizere diger nefesli calgilara gecer. Bu kisim ise
viyolonselin solo girisine 227. 6l¢liye kadar devam etmektedir.

264. olglide baglayan yeniden sergi kismi1 re mindr tonunda baglamaktadir ve niiansi
piano olarak c¢almabilir. Yeniden sergi kisminda, dnceki sergi temasmda oldugu gibi bir
tema vardir. Fakat bu tema daha komplex bir yapidadir ve bu ytlizden daha 6zgiir bir tema
anlayis1 goriilmektedir. Sol el bol vibrato ile desteklenebilir. Ozgiir bir yapida olan
yeniden sergi kismidaki bu farkliligi temanin ardindan gelen onaltilik motifler ve
iiclemelerden olabilir. Uglemelerden sonra baslayan ciimle dolce bir sekilde
seslendirilebilir. 246 ve 247. dlgiilerdeki ligleme olan oktavlarda her nota gecisinde bas
parmagi kuvvetli basarak ve ii¢lincii parmakla hafif aksan vererek gecildiginde seslerin

entonasyon anlaminda daha dogru bigimde ¢ikmasi kolaylasabilir.
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calando

Sekil 16. /Davidov Op.11 Concerto Allegro] 223-250. Olgiiler Arasi

Yeniden sergi kisimindan sonra (B) temasi gelmeden 6nce tamamlayict bolme

gelmektedir. Bu kisim re mindr tonda baglamaktadir. Bu bolmede (B) temasina kadar ge-
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nelde onaltilik ve sadece ¢ift seslerden ya da ticleme motiflerinden olusan teknik pasajlar
gelmektedir. Bu kismi belli eden ciimlenin temelini olusturan tonalitesi ve onaltilik
motiflerin olmasidir. 251. 6lglide baglayan tamamlayic1 bolmede yayin ug¢ kisminda iterek
baslanabilir ve diger iki bagli devam eden 252. 6l¢ii ise yayin orta ve u¢ kisminda devam
edebilir.
268. dlglide baslayan tlicleme olan motiflerin basi, aksanlidir. Bu vurguyu tam anlamiyla
verebilmek i¢in sag kolun tamamini kullanarak, arseyi tele baskilamak gerekebilir.

(B) temasma gegmeden Onceki son iki Olgiideki trillerin artikiilasyonu sol el
parmaklarmi tuseden daha yukariya dogru kaldirilarak saglanabilir. Son iki sekizlik

notada ise rallentando yapmak sonraki temaya gecis icin hazirlik anlamini tagimaktadir.

aTempo
v

L
e
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dim, e rall,

Sekil 17. [Davidov Op.11 Concerto Allegro] 251-281. Olgiiler Arasi

Yeniden sergi bolmesindeki (B) temasi ise piu tranquilloda baslamaktadir. Bu
kisimdaki tema cantabile seslendirilebilinir. Sag kol, 6zgiirce ve biiyilik yay kullanarak
olabilir. Sol elde ise vibrato kullanilabilir. 282. 6l¢iide baslayan bu temanin niiansi ise
pianodur.

298. olctide a tempo ile (B) temasi tekrar ayni tonda tekrar etmektedir ve con
grandezza olan temay1 bu sefer daha ihtisamli bir sekilde seslendirilebilir. Niians olarak
forte ve c¢ift forte devam eden bu temay: 312. ol¢iide rallentando ve son noktali
dortliikteki fermata ile bir sonraki koprii kisimina gidilen ciimle bitisini belli etmek
gerekebilir. (B) temasindan sonra tekrar bir tamamlayic1 bolme yani koprii kismi

gelmektedir.
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Sekil 18. /Davidov Op.11 Concerto Allegro] 285-309. Olgiiler Arasi

Tamamlayict bolme kismi 310. 6l¢iide baslamaktadir. Bu kisim diger koprii gorevi
goren kisimlar gibi eserin teknik olarak en zorlayici olan yerlerdir. Con grazia baslayan
pasajlar piano niiansmndadir. Bir onceki tamamlayict bolmeden farki ise la major
tonalitede olmasi yani farkli bir tonalitede tekrar etmesidir. Bu kissm Tempo I bastaki
temponun aynisidir. 304 ve 305. 6l¢ti spiccato arse ile piano niianstadir. Bu spiccato olan
motifler ne kadar hafif calinirsa o kadar sol el akicilig1 da beraberinde gelir. 307. dl¢iide
otuzikilik ve altilama olan notalarda ise dev bir crescendo ve forte yaparak diger ciimleye
gecis baglanabilir. 308. dl¢iide iiclii ¢ift ses gelen notalar bu sefer farkli bir tonalitede
gelerek tamamlaciy1 bdlmeyi olusturmaktadir. 315. dl¢ilide ise niians olarak diiserek piu
mosso kismima hazirlik yapilabilir.

Piu mosso kismu ise yine spiccato yay1 ziplatarak calinabilir. Eger piu mosso
kisminda her 6l¢tide degisen sese 6nem verilirse diger notalarin entonasyonunun da dogru
bir sekilde ¢alinmasi miimkiindiir.

329. olclide baglayan onaltilik pasajda hizli bir tel gecisi omegi vardir. Ciinki
pasaja, do telinde baslanir ve bir 6l¢ii sonra la telindeki tictincti oktava gelinmelidir. Daha
sonra kromatik olarak geriye dogru hareket eden ¢ift sesli motifler gelir. Bu motifler ¢ift
sesli triller gelene kadar devam etmektedir. Tril olan 6lgiilerin artikiilasyonunu daha iyi
saglamak i¢in sol parmaklar1 daha ¢ok yukariya kaldirmak ve bu hareketi yapmak i¢in de
bu kolu daha ¢ok serbest birakmak gerekebilir.

Tamamlayict bolmenin devam ettigi 388. Olgiide ¢ift ses pasajlardan olusan
notalarin entonasyonuna olduk¢a dikkat etmek gerekebilir. Burasi codettaya yaklasan
kismi olusturmaktadir. Cift seslerde bir ses sabit diger ses hareket eder. Hareketli olan ses

melodiyi olusturur. Pasaj ne kadar teknik olsa da melodiyi ifade ederck ¢almak gerckebi-
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lir. Bu kisimda crescendo yaparak forte niians1 korunabilir. Arse, detase ve ortada
kullanilabilir.

Uclii ¢ift ses olan nota gruplarinda sol elde hafif aksan yapmak pasaj1 ¢almay1
kolaylastirabilir.

con grazia
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Sekil 19. /Davidov Op.11 Concerto Allegro] 310- 337. Olgiiler Arast

Eserin codetta kismina gelindiginde motif olarak birbirini tekrar eden 6lgiiler vardir.
Bu kisim acellerando ile baslayarak molto allegro tempoda devam edebilir. Besteci
bitisin daha gorkemli olmasi i¢in niians1 fortessimo yazmistir. La major tonda biten bu
coddettanin eserin baglangic1 ile bir baglantis1 olmasi haricinde tematik bir iligkide

olmamasi sebebiyle buna bir tiir epilog da denilmektedir. Bu kisim Sekil. 20°de

verilmistir.
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Sekil 20. /Davidov Op.11 Concerto Allegro] 338-369. Olgiiler Arasi
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SONUC VE ONERILER

Bu ¢alisma Davidov hakkinda incelenmis ilk eser olmak ile beraber yeni bir literatiir
olusturmaktadir. Yapilan ¢alismanin sonucunda Davidov’un hayat:1 ile ilgili bilgiler
verilmis olup bestelemis oldugu eser ile 1lgili teknik bir inceleme yapilmistir. Caligmanin
ilk kismi bestecinin egitim yillann ve genclik yillarini icermektedir. Aynm1 zamanda
Davidov’un yazmis oldugu Violoncellschulle 1888 methodu ve kendi ismini tagiyan
Antonio Stradivarius yapimi viyolonselin tarih¢esinden, Davidov’un egitim aldigt ve
egitim verdigi okullardan s6z edilmektedir. Bestecinin yazdigi tim eserler kronolojik
siraya gore ekler kisminda yer almaktadir.

Calismanin ikinci kisminda eserin, form bi¢imi agisindan teknik incelemesi
yapilmistir. Form incelemesi haricinde yay teknikleri, eserin miizikal terimler ile nasil
daha iyi bir sekilde ifade edilebilecegi anlatilmaya ¢alisilmistir. Bu sayede eserin teknik
agtdan zor ve yorucu olan kisimlari daha verimli kilinabilir bir hale getirilmek istenmistir.
Bu bilgileri yapilan ¢alismaya aktararak eseri daha etkili bir sekilde icracilarin ¢almasi
hedeflenmis ve bu yonde viyolonsel icracilan bilgilendirilmeye ¢alisilmistir. Calismada
Concerto Allegro icrasinda birgok pasaji dogru bir sekilde ¢almanin 6nemli noktalar
gosterilmistir.

Yapilan aragtirmada; eser 1862 yilinda piyano eslikli ve tek boliim olarak yazilmig
ve siiresi 11 dakikadir, bicimsel olarak bakildiginda sonat allegrosu formundadir.
Orkestra aranjesi 1933 yilinda yapilmistir. Bu etkenler sebebiyle eser sonradan kongerto
olarak da adlandirilmis olabilir.

Inceleme sonucunda; Davidov’un viyolonsel teknik temelinden baslayarak,
incelenen en zor viyolonsel eserlerinden biri olarak kabul edilen Concerto Allegro Op.11°1
miizikal ve teknik anlamda tanitilmistir. Bu eserde ritm, tempo degisimleri ve entonasyon
gibi temel teknik 6geler 6n plandadir. Bu 6geler iizerinden cellistlerin kendilerini teknik
ve miizikal anlamda gelistirmesi tlizerine bir ¢aligma yapilmistir.

Yapilan bu calisma ile, bu eser ve besteci konusunda Davidov’un diger
eserlerindeki teknik ve miizikal anlamda zenginligini kazanmak agisindan dgrenilmesini,
tez ve caligmalar tizerinden devamliligi olmasini, bestecinin diger kongertolarinin ve

eserlerinin de teknik ve miizikal anlamda incelenmesini 6neririm.
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