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Bu tez, orkestra iiyesi olmak isteyen galicilara, orkestra partilerini tamitmayi,
partilerin ve pasajlarin nasil ¢aligilmas: gerektigi hakkinda bilgi vermeyi ve miizisyen
adaylarma orkestra smavlarinda sorulabilecek eserlere calisma teknikleri onerileri
getirmeyl amagclamaktadir. Bu tezde incelenecek eserlerin listesi, Amerika’da,
Avrupa’da ve Tiirkiye’de bircok orkestra sinavinda en ¢ok sorulan zorunlu orkestra
partileri incelenerek ve teknik yonlerin farklihg da goz oniinde bulundurularak

belirlenmigtir.
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ABSTRACT

TECHNICAL EXAMINATION OF SELECTED ORCHESTRAL CELLO
EXCERPTS

C. Can Elbi

Anadolu University, The Institute of Social Sciences, July 2008

Supervisor: Ass. Prof. Dr. Ozan Evrim Tunca

The aims of this dissertation is to introduce orchestral excerpts to the musicians
who will be members of the symphony orchestras and to provide guidance on how to
practice these pieces including methods of performing orchestral excerpts, which are
frequently included in excerpts lists for symphony orchestra auditions. The orchestral
excerpts discussed in this work were compiled after a careful examination of excerpts
lists from symphony orchestra auditions in Europe, the United States of America and
Turkey by taking into consideration variations in the technical requirements by different

orchestra auditions.
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GIRiS

Orkestra partileri, bir ¢algicinin egitiminde solo viyolonsel yapitlar kadar
faydali, ogretici ve gelistirici materyallerdir. Bu partiler, ¢aliciy1r ritim, tempo,
entonasyon, yay teknikleri, climleleme gibi konularda gelistirerek solo ¢alismalarinda
da karsilasacag1 pek ¢ok sorunun ¢6ziimlenmesine yardimci olur. Dolayisiyla kisinin

calg1 hakimiyetini ve teknik geligsimini olumlu yénde etkiler.

Giniimiizde orkestra girig sinavlari, gecmiste yapilan giris sinavlarina gore daha
zorlasmis, orkestra girig sinavlarina bagvuran ¢alicilarin arasindaki rekabet de, istenilen
zorunlu eserlerin giderek daha iyi yorumlanmas: ihtiyacim dogurmustur. Ayrica, sinava
giren adaylarin sayisinin ¢ogalmasiyla da profesyonel miizisyen olarak bir orkestrada
yer almak ¢ok daha zor ve dolayisiyla stresli bir hal almistir. Calicinin bu smavlarda
bagaril1 olabilmesi, egitim yillarindan itibaren disiplinli, diizenli ve bilingli bir sekilde
istedigi pozisyonu elde edebilmek igin gereken bilgi, beceri ve yapabilirligin
olusturulmasiyla miimkiin olur. Ancak, egitim sirasmda orkestra repertuar:1 derslerinden
¢ok solo performansa yonelik derslerin agirlikta olmas: sebebiyle orkestra partileri,

dgrenciler tarafindan yeterince taninip ¢aligilamamaktadir.

Bu tez, orkestra iiyesi olmak isteyen g¢alicilara, orkestra partilerini tamitmayi,
partilerin ve pasajlarn nasil ¢alisilmas: gerektigi hakkinda bilgi vermeyi ve miizisyen
adaylarma orkestra sinavlarinda sorulabilecek eserlere calisma teknikleri &nerileri
getirmeyi amacglamaktadir. Bu 6neriler yazarin bir orkestra galicist olarak kisisel
tecriibelerine  dayanmaktadir. Ayrica bu ¢alismada, viyolonsellerin orkestra
partilerindeki 6nemi incelenip, pasaj ve partiler ayrmntili bir sekilde sunulmustur. Bu
tezde F. Hoffmeister ve Schott basim evinin yayinlamis oldugu opera ve konser
literatiiriiniin 6nemli pasajlarinin toplamindan olugturulmus olan kitaplardan &rnekler de
sunulmustur. Bu tezde incelenecek eserlerin listesi, Amerika ve Avrupa’da birgok
orkestra smavinda, en ¢ok sorulan zorunlu orkestra partileri incelenip, tablo haline
getirilerek ekler kisminda sunulmustur. Tiirkiye’deki sinavlar hakkinda arastirma
yapimis fakat pek ¢ok smav desifreye dayali oldugu igin sadece zorunlu eser listeleri

yayinlamis olan vakif tiniversitesi orkestralar: degerlendirmeye katilmastir.



BIRINCi BOLUM

ORKESTRA PARTILERININ CALISILMASI iCiN TAVSIiYELER

1. ORKESTRA GIRIS SINAVLARI VE SINAVLARDA ISTENEN ZORUNLU
ESERLER

Orkestralar tiirleri ne olursa olsun (senfoni, opera ya da oda orkestrasi) yeni bir
eleman alacaklar1 zaman bir ya da birkag asamadan olugan bir sinav yaparlar. Orkestra
tiirlerine gore girig sinavlarinda sorulan eserler ya da sinav yontemleri biraz farklilik
gosterse de prensipte bir ¢ok acidan aynidir. Bu ¢alisma 6zellikle senfoni orkestralarinin
giris sinavlarim ele almayr amacglamaktadir. Genelde, Amerika ve Avrupa’daki orkestra
giris smavlarl benzer bigimde gergeklesir. Aday, almis oldufu egitim, tavsiye
mektuplari, diplomalar ve derecelerine gore degerlendirilip, 6zgegmisindeki tecriibeleri
gbz Oninde bulundurularak basvurdugu orkestralarin komisyonu tarafindan giris

smavina bir mektupla davet edilir.

Genelde orkestra giris sinavlar tic asamadan olusur. Birinci ve ikinci asama,

perde arkasinda, son asama da perde olmadan jiirinin 6niinde ¢alinarak gergeklesir.

Ik asama, kadans: ile birlikte bir bsliim kongerto (J. Haydn Re maj. 1. boliim),
ve {li¢ ya da dort orkestra partisinden olusur. Bu agamanin sonunda en fazla alt1 ya da on
aday yine bir bolim kongerto (genelde A. Dvorak ya da R. Schumann’in
kongertolarindan ilk bolum) ve iki ya da ii¢ orkestra partisinden olusan bir sonraki
asamaya kalir. Son asamada ise {i¢ ya da dort adaydan Avrupa’da sadece orkestra
partileri, ABD’de ise kongerto piyano esligi ile ve orkestra partileri dinlenir. Sonunda

Jiiri tarafindan yapilan degerlendirme sonucu kazanan aday belirlenir.

Turkiye’de ise, Kiiltiir Bakanligi’'na bagl senfoni orkestralarimin yayli ve
iflemeli calgilar igin yapilan giris smavlari, 6940 sayili Cumhurbaskanlii Senfoni
Orkestras1 Kanunu esas almarak, bu kurumun yoénetmeligindeki V. Béliim, 92-94.
maddeye dayandirilarak yapilmaktadir.! Buna gore giris sinavlar, adaylarin kendi

segecegi bir etiit, sonat, kongerto ve de sinav komisyonunun belirledigi bir ya da birden

! Cumhurbaskanhg: Senfoni Orkestrast Yonetmeligi ekler kismmda bulunmaktadir.



fazla orkestra eserinin desifresinden olusmaktadir. Sinava girecek adaylar bagvuru
sirasina gore numaralandirilip performanslarini gerceklestirirler. Genelde smav 20-40
dakika arasinda, tek asamali, perde arkasinda olmaksizin halka agik ve belgelenmek
tizere video ile kayit altina alinarak yapilr.” Jiiri iyeleri ise, Kiiltir ve Turizm
Bakanlifi’'min bu smavlara 6zel atadign farkli orkestralarin degisik calgi grup
seflerinden, konsermaysterlerden, orkestralarin genel miizik direktorleri ve seflerinden
olusur. Kazanan adaylar stajyer sanatgi iiyesi olarak kabul edilip, bir sene boyunca bu
orkestrada ¢alisirlar. Bu senenin sonunda ise, stajyerlik bitirme sinavina tabi tutularak,
kazamldig: taktirde, asli orkestra sanatcisi {iyesi olarak kadrolarina atanip gorevlerine

devam ederler.

Tiirk vakif {iniversitelerinin orkestralarinda ise istenilen zorunlu eserler daha ¢ok
Avrupa ve Amerika orkestralar smavlarindaki programlara yakindir. Adaylar, bagvuru
dilekgesi, Ozgecmis ve zorunlu eserlerden olusan bir ses yada goriintii kaydi
gonderdikten sonra, mektupla davet edilirler. Sinav asamali olarak yapilir solo
repertuvardan se¢meler, zorunlu orkestra partileri ve desifreyi icerir. Jiiri ise sinav
yapan kurumun calgi grup seflerinden, konsermaysterinden, genel miizik direktdrii ve

sefinden olusur.’

Asagidaki liste bu tezde teknik yonden incelenmesine karar verilen eserleri
icermektedir. Bu eserler Amerika Birlesik Devletleri, Avrupa ve Tiirkiye orkestralarmda
en sik sorulan zorunlu eserler belirlendikten sonra teknik yoénlerinin farkliligina gére

secilmis ve bir sonraki bsliimde incelenmistir.

Beethoven Senfoni No. 5

Mendelssohn Bir Yaz Gecesi Riiyasi, Scherzo

Verdi Missa da Requiem, Offertorio

Smetana Satilmis Nisanl Uvertiirti

Bruckner Senfoni No. 7

Brahms Piyano Kongertosu No. 2
Senfoni No. 2

? Cumhurbaskanhg: Senfoni Orkestrasi Smav Isleyisi ekler kisminda bulunmaktadir.
? Bilkent ve Baskent Universitesi gibi vakif orkestralarmmn smav listeleri ve isleyisi ile ilgili belgeler ekler
kisminda bulunmaktadir.



Caykovski Senfoni No. 6 Patetik

Strauss Don Juan

2. TEKNIK GEREKLER VE CALISMA iCiN TAVSIYELER

Orkestra partilerini ¢aligsmaya baslamadan 6nce ve c¢alisirken, dikkat edilmesi
gereken 6nemli noktalar vardir. Eseri ¢calismaya baglamadan once, yazildigi donem ve o
donem hakkindaki bilgiler gbzden gegirilip, besteci hakkinda bilgi edinilmesi ve eserin
formunun incelenmesi tavsiye edilir. Miimkiinse birka¢ degisik orkestranin yorumundan
dinlenilmesi miizisyene yapitin tempolari, karakteri ve niianslari hakkinda 6n fikir
vermesinin yani sira, miizikal yorumunun olugsumuna da katki saglar. Bu arada
dinlerken eseri partisyondan takip etmek de ¢ok faydalidir. Bu, ¢alicinin kendi partisi
disinda, diger calgilarin partisini de bilmesine ve de yapitin daha iyi dgrenilmesine

yardimci olur.

Orkestra partilerinde kargilasilan problemler bir biitiin halinde degil, ayri ayr1 ve
boliimlere aywrarak calisilmalidir. Bu bakimdan parga, niians, ciimleleme, ritim,
entonasyon, artikiilasyon, vibrato ve ton boyutlarinda diigiiniilerek ¢alisilmalidir.
Bunlar, ayrt ayn irdelendikten sonra bir biitiin haline getirilerek miizigin olusumunu
saglar. Dikkat edilmesi gereken bagka bir husus da eserin ¢alisilmaya baslanildig: ilk
zamanlarda, vibrato uygulanmadan c¢alisilmasi, teknik problemlerin ¢dziimiinde biiyiik
kolaylik saglar. Ayrica bu sekilde yapilan ¢alisma, entonasyon problemlerinin daha

kolay fark edilerek, dogru seslerin 6grenilmesinde kolaylik saglar.

Calicilara, orkestra partilerinin belli pasajlarii ¢alisirken, metronomdan
faydalanmalar1 tavsiye edilir. Akici ve hizli pasajlart olan eserlerde, metronom
kullamilarak ¢aligiimasi dogru bir yontemdir. Calici bu yolla, tempo duygusunu daha da

kuvvetlendirerek, istenmeyen hizlanma ve yavaglama tehlikesinden arinmis olur.

Teknik problemleri olan pasajlar iki adimda gahsilmalidir. 11k adim kendi icinde

tice ayrilir:



- Sol el parmak numaralart kesinlestirildikten sonra pozisyonlarin ve
entonasyonun saglamlagtiriimasi
- Entonasyona dikkat ederek vibratosuz ¢aligilmasi

- Baglarmn ve yay hareketlerinin koordinasyonlarinin ayarlanarak diizenlenmesi.

Ikinci adimda ise, eser 6ncelikle kendi temposunda birkac kez ¢alinmahidir. Bu
hizda calimirken ortaya ¢ikan sorunlar belirlendikten sonra yari temposunda calisilip,
kendi temposundaki hareketlerini kullanarak el, kol ve wviicut koordinasyonu
saglanmalidir. Amag, hizli calimirken kullanilan hareketlerin, yavas tempoda da
koordine edilip, pekistirilerek, eserin kendi temposunda kolay ¢alimimin saglanmasidir.
Bu yéntemin uygulanmasi, eserin daha hizli ve kolay 6grenilerek ¢alinmasinda kolaylik

saglar.



IKINCi BOLUM

SECILEN ORKESTRA PARTILERININ TEKNIiK YONDEN iNCELENMESI

1. LUDWIG VAN BEETHOVEN

1.1. Hayat1

Miizisyen bir ailenin ¢ocugu olan Beethoven, 16 Aralik 1770’te Bonn’da dogup,
26 Mart 1827°de Viyana’da &ldii. Sekiz yasinda keman ¢almaya baslayan Beethoven,
on bir yasinda miizik direktorii ve obua calicisi Pfeiffer’dan, aym1 zamanda org calicisi
Van der Eeden’dan bir siire ders aldi. Besteci, on dért yasinda Viyana’ya giderek,
burada Mozart’in da takdirini kazandi. Yirmi iki yasindayken Haydn’la tanisip, Viyana’
da kendisinden armoni dersleri aldi. Haydn’in yami sira, Schenk, Salieri,
Albrechtsberger, Neefe’den armoni ve kontrpuan dersleri aldi. Miizik tarih¢ileri ve

elestirmenler, Beethoven’in yagsamini ii¢c dénemde incelemektedirler.

“Ogrencilik ¢ag1” olarak adlandirilan birinci dénem, 1800°1ii yillarda sona erer.
Bu donemde, bestecinin klasik tarzimi gelistirmeye c¢alistifi, Haydn ve Mozart’tan
biiyiik 6l¢tide etkilendigi géze carpar. Beethoven’in bu dénemde besteledigi eselerin
tisluplari, dénemin diger bestecilerinin Usluplarina benzese de, bestecinin 6zgiin
karakteri kendisini gostermektedir. Bu dénem, bestecinin ikinci senfonisini besteledigi

1801 ve 1802 yillarinda sona erer.

Ikinci dénem ise 1801 yilinda baslaylp 1817 yilinda biter. Bu dénemde
besteledigi bazi eserler, Keman ve Piyano igin Kreutzer Sonati, Waldstein ve
Appassionata bashkli piyano sonatlari, Eroica senfonisi, dordiincii, besinci, altinci
senfoniler, Fidelio operasi, Rasoumowski dortlileri, dordiincii ve besinci piyano
kongertolaridir. Beethoven bu eserleri ile Mozart ve Haydn geleneginin klasik bi¢imini
en yiksek noktasina yiikseltmekte, onlara bagka bir icerik, bir siir yiikil
kazandirmaktadir. Besteci bu dénemde yazdigi mektuplarin birinde yeni ¢aligmalarini,

“taptaze bir ¢ikis” olarak degerlendirir. Bu dénemde galgi ve orkestra arastirmalarinin



biiyiik 6nem kazandig1 ve senfonilerde menuet lerin yerini fanteziye daha yatkin daha

dinamik bir b6liim olan scherzo 'ya biraktigi goriiliir.

1817°de baslayan son donemde Beethoven, dokuzuncu senfonisini, Missa
Solemnis’i, son piyano sonatlarini ve son yayli g¢algi dortlilerini bestelemistir. 1820
sonras: anitsal eserler, klasik @islubun ulagtigt sinir1 ve kendini agma yolunda gosterdigi

gelisimi yansttir.!

Beethoven’in geleneklere, alisilmig bicimlere karsi durusunu, kendisine olan
sonsuz giivenini anlayabilmek icin, Beethoven miiziginin, onun kisisel davramislarini,
egilimlerini, diiglincelerini yansitan en 6nemli 6ge oldugunu unutmamak gerekir.”
Beethoven, Fransiz Devrimi ile “soyluluk™ kavraminin sona erdirdiine inanan bir

cumhuriyetci ve demokrattir. Beethoven ile miizik, soylularin eglencesi olmaktan

cikmugtir.

1.2. Senfoni No.5, Op. 67, Do Minér

Beethoven’tn Op. 67 Do Minér 5. senfonisi’nin ilk c¢alismalarn 1800°de
baglamig, 1804°de tekrar gézden gecirilmis ve 1807°de tamamlanmustir. “Kader” adiyla
da bilinen bu senfoni, ilk kez Viyana’da Theather an der Wien’de 22 Aralik 1808
tarihinde yorumlanmigtir. Senfoni, Allegro con brio, Andante con moto, Scherzo ve

Allegro boélimlerinden olusmaktadir.

1.2.1. Ikinci Boliim, Andante con moto

3/8°lik tartidaki la bemol maj6ér tonunda olan bu bdliim, agirca hareketli
anlaminda andante con moto, tath anlaminda da dolce ibaresi ile yazilmistir. B6lim

formal yap1 olarak incelendiginde iki temanin doéniigiimlii olarak sunuldugu ve

! Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi (Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaymlar1,1992), sf. 173.
* Uner Birkan, Dinleyicinin Kitab: (Ikinci basmm. Izmir: Yakin Kitabevi, 2006), sf. 70.



cesitlendirildigi ikili c¢esitleme (duble varyasyon) formunda lirik bir eserdir.

Cesitlemeleri takiben uzun bir coda ile de son bulur.?

Boliimiin girisi, viyolonsel ve viyolanin toplam on bir 6l¢iiden olusan yumusak,
sakin ve derin anlamli temay: tinison olarak seslendirmesiyle baglar. B6limiin bu giris
temasi, daha sonra gelecek olan viyolonsel partisi pasajlarinda, degisik ritmik
hareketlerle ve gesitlemelerle islenip, bitise baglanarak son bulur. Béliim, tema, temanin
varyasyonlart ve sonu¢ seklinde de degerlendirilebilir. Viyolonsel ve viyolalarin
duyurduklar: bu sakinlestirici ve teselli edici ezgiyi, tahta iiflemeli ¢algilar isler, sonra
da kemanlara ulastirip sona erigmesini saglar. Fagot ve klarinetlerin, marst andiran bir
bicimde sundugu bu tema, boliim boyunca giris temasiyla kanigir. Kemanlarn da
katihmindan sonra, trompetlerle zirveye ulagir. Beethoven, boliimiin bu temasimin

parcalarin1 da ustaca, 6zgiirce ve fanteziyle igleyerek renkli bir ortam yaratir.

Calici tarafindan bilinmesi gereken ve Ozenle ilizerinde durulmasi gereken
konularin baginda, boliimiin ritmik yapisi, akicilifi, dolce ve legato ¢alim karakterinin

ortaya ¢ikarilmasi ve entonasyon sorunlaridir.

Bu bélimiin ¢alicilar tarafindan dogru yorumlanabilmesi igin boliim, ritim,
entonasyon, nilans-ton ve miizikal anlatim boyutlarinda incelenmis ve bu boyutlar, her

pasaj i¢in ayr1 ayri irdelenmistir.

Béliimde, viyolonsel partisine gelen ve her biri igin farkli ¢aligma stratejileri

geligtirilmesi gereken dort ayri pasaj vardir. Bu pasajlar asagidaki gibi siralanabilir.

e 1 ve 11’inci 6lgiiler arast
o 49 ve 60’mc dlgiiler arasi
e 98 ve 107°nci 6lgtliler arasi

e 114 ile 1247lincii 6l¢iiler arasi

3 Scherman, Thomas K and Louis Biancolli, The Beethoven Companion. Double & Company. Garden
City, New York. 1973, sf. 572.



1.2.1.1. Vurgulama ve Ritim

Béliimiin hiz1 ve karakterini ifade etmek i¢in Andante con moto bashg tasiyan
bu boliim, 3/8 lik tartidadir. 3/8 lik tartilarda birinci vurus kuvvetli, ikinci vurus zayif,
lclincli vurus daha zayiftir. Dolayisiyla birinci vurusa gelen notalar, dier notalara gore
daha yiiksek calimir. Bu da ritmik agidan ciimleye bir karakter verir. Bu karakteri
olusturabilmek i¢in, 6l¢cti icerisindeki zamanlar giiclii zaman ve zayif zaman olarak
diistinilmeli ve Ol¢ii baglarina gelen bu notalarin diger notalardan daha 6nemli
oldugunun ¢alic1 tarafindan bilinmesi gerekir. Bu da, 6l¢ii basindaki notalara daha

yogun vibrato uygulanarak gerceklestirilir.

Birinci pasajda karsilagilan ritmik yapi, gogunlukla bag icerisinde siiregelen
noktali onaltilik ve otuzikiliklerden olusur. Ritmin dogruluguna ¢ok dikkat etmek
gerekir. Pasajin devamindaki tek ritmik fark, besinci 6l¢iliniin son onaltilifinda
gelmektedir. Bu notanin, diger gelen onaltilik notalardan farkliligmin belirtilmesi ve

One ¢ikmasi gerekir.
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Sekil 1. L. v. Beethoven Senfoni No. 5, Op. 67, Do Minér, 2. Boliim, “Andante con moto”,
1. ve 11. Olgiiler Aras:

Ikinci pasajda karsilagilan onaltilik degerler, yine 3/8°lik tartimin karakteristik
ozelligi olan, birinci vuruglarm yiiksek calinmasina dikkat edilerek calinmali ve bu
karakter, ctimlenin sonuna kadar korunmalidir. Bu pasajdaki ikinci bir zorluk ise, ilk
pasajdan sonra onaltilik olan ikinci pasaja gelindigi zaman, hizli baslama ve hizlanma
tehlikesidir. Her ne kadar biitlin sefler buradaki pasaji biraz daha yiiriik almak istese
bile, ¢alici olarak i¢imizden sayma yolu ile hizlanma ve hizli ¢alma tehlikesine dikkat

etmek gereklidir. Ayrica hizlanmamak igin notalari, biitiin arge boliimlerine ayrrarak,
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esit arse hizim kullanma yolu ile ¢alismak ve calmak gerekmektedir. Ozellikle orkestra
giris sinavlarimda sinav jiirisi, bu konuya dikkat etmektedir. Ancak bunlar1 uygularken

dolce ve legato karakteri yitirilmemelidir.
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Sekil 2. L. v. Beethoven Senfoni No. 5, Op. 67, Do Minér, 2. B6liim, “Andante con moto”, 49. ve 60.
Olgiiler Aras

.

Uciincti pasajda da, giiglii zaman ve zayif zaman prensibi géz 6niinde
bulundurularak diger pasajlarda oldugu gibi, birinci vuruglarin yiiksek c¢alinmasina
dikkat edilmeli ve bu 6l¢ti karakteri, cimlenin sonuna kadar korunmalidir. Ayrica sol el
artikiilasyonuna ve de legato karakterini korumak i¢in, tel degisimlerinin yumusakligina

dikkat edilmelidir. Tel degisimleri, ritim icerisinde bir sonraki gelecek tele yaklasarak,

kiiciik sag kol hareketleriyle yapilmalidir.
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Sekil 3. L. v. Beethoven Senfoni No. 5, Op. 67, Do Minér, 2. Boliim, “Andante con moto”, 98. ve
107. Olgiiler Aras

Dérdiincti pasajda ise dikkat edilmesi gereken nokta, diger pasajlardan farkl
olarak forte yazilan bu pasaji daha giir calabilmek icin, arse boliimlerinin
hesaplanmasina ve arse hizina dikkat etmektir. Aksi takdirde ortaya istenmeyen asir1 ses

giirliikleri ¢ikar.
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Sekil 4. L. v. Beethoven Senfoni No. 5, Op. 67, Do Minér, 2. B6liim, “Andante con moto”, 114. ve
124. Olciiler Arast

1.2.1.2. Niians ve Ton

Bu béliim, piano niians ve dolce karakter ile baglar. B6liimde sik¢a karsilasilan
subito forte, subito piano gbze carpar. Birinci, ikinci ve {i¢lincii pasajlar piano
ntansinda baglamaktadir. Bu pasajlarda piano niiansi, genel olarak argeyi gevirerek,
tugenin lizerinde basin¢ kullanmadan, sadece teli kavrayacak kadar temas ile genis arse
kullanarak, havali arse denilen piano etkisi arsesi ile ortaya ¢ikartilir. Sadece dordiincii
pasaj forte niiansmdadir. Bu sebeple pasaj, kol agirligini telin {izerine birakarak, yayi
cevirmeden, yaym killarinin hepsi tele siirtecek sekilde, biiyiik arSe kullanarak

calinmalidir.

Birinci, ikinci ve tglincli pasajlarda karsilastigimiz dolce karakteri, yani tatls
calim, stirekli, durmayan ve sik olmayan vibratoyla, yamusak bir arse tonu kullanilarak
gerceklestirilir. Ayrica yukarida piano boliimiinde bahsedilen arse kullanim sekli de
eklenerek, sag ve sol el koordinasyonu olusturuldugunda, dolce karakterli calim sekli
gerceklesmis olur. Dordiincii pasaj ise, yukarida s6z edilen karakterin tam tersi olarak

orte ve yumusak olmayan bir karakterde karsimiza ¢ikmaktadir.
¢
Simdi de niians agisindan her pasaji ayr1 ayri daha detayli olarak inceleyelim;

Birinci pasajin 7. 6l¢iisiinde subito forte gelip, 8. 6l¢liye diminuendo ile piano
nilansina varilmaktadir. 9. 6l¢li ise tekrar subito forte baslayip subito piano ile 10.
olgtide sonlandirilmaktadir. Forte ntiansindan subito piano’ya gegerken, subito etkisi
yaratilmasi i¢in, bu iki niians arasinda ¢ok kiiciik bir bosluk yapilmasi tavsiye edilebilir.

Ozellikle bu bosluk, forte’den sonra gelen subito piano nilansi igin son derece
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Onemlidir. Subito piano, bosluktan sonra telin ifizerinde kalarak kol agurliginin
azaltilmast ile yapilir. Subito forte ise, kol agirliinin bir anda birakilmas: ve yayn, telin

. . . .. - 4
icine girmesi ile saglanir.

Andante con moto, J’,iﬁz.
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Sekil 5. L. v. Beethoven Senfoni No. 5, Op. 67, Do Minor, 2. Boliim, “Andante con moto”, 1. ve 11.
Olgiiler Arast

Ikinci pasajda ise 56. dlgiiye kadar piano niiansi siiriip, bu 6l¢tide subito forte ile
kalic1 bir forte saglanir. Aniden, 57. dl¢iiye ise subito piano girilip, crescendo ile 58.
Olcliye forte olarak baglanir ve 59. olctide de subito piano uygulanip ciimle
sonlandirilir. Bunun uygulanigi, yukarida belirtilmis olunan arse teknikleriyle
gerceklestirilir.

Birinci ve ikinci pasajlar karsilagtirildiginda ise, ikinci pasajin 56. 6l¢listinde
decrescendo olmadigl goze carpar. Bu fark belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmalidir.
Crescendo etkisi basinci arttirarak ve arseyi biiyliterek gereklestirilirken, decrescendo

etkisi de, tam tersi argenin basincini azaltarak ve arseyi kiigiilterek uygulanmalidir.
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Sekil 6. L. v. Beethoven Senfoni No. 5, Op. 67, Do Minér, 2. Boliim, “Andante con mote”, 49. ve 60.
Olgiiler Aras:

* Burcu Evren Tunca, “Orkestra Eserleri Viyola Partilerinin Cahsma Teknikleri” Yaymlanmis
Sanatta Yeterlik Tezi, (Subat, 2005), sf. 12.
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Uclincii pasaja baktigimizda ise, piano dolce karakteri tel degisimi hareketleri ile
canlilik kazanmaktadir. Ancak, piano niiansmi 105. &l¢liye kadar koruyup aniden ¢ift
piano niiansiyla ctimlenin sonlandirilmas1 gerekmektedir. Bu arada iiflemeli ¢algilarda
calinan temayi dinlemek, bu pasajin c¢aliminda kolaylik saglar. Pasaj boyunca
karsilasilan tel gegislerinde dikkat edilecek nokta, yaym gecilecek tellere ufak
hareketlerle yaklagilarak degisimiyle yapilir. Bu yolla pasaj daha da kolay calinabilinir
hale gelir.
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Sekil 7. L. v. Beethoven Senfoni No. 5, Op. 67, Do Minér, 2. Béliim, “Andante con moto”, 98. ve
107. Ol¢iiler Arasi

Dordiincii pasaj, forte niansindadir. Bu sebeple kol aguhifim telin {izerine
birakarak, arseyi ¢evirmeden, arsenin killaninin hepsi tele siirtecek sekilde biiyiik yay
kullanarak gerceklestirilip, pasaj kuvvetli bir sekilde sona erdirilir.
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Sekil 8. L. v. Beethoven Senfoni No. 5, Op. 67, Do Minér, 2. Boliim, “Andante con moto”, 114. ve
124. Olgiiler Arasi

1.2.1.3. Miizikal Anlatim

Boliime genel olarak bakiliginda pasajlar, yumusak ve sakin havada, derin anlam

ifade ederek, tatli bir andante con moto temposuyla diisiiniilmelidir. Bu sebeple eserin
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bagli ve akici bir sekilde yorumlanmasi biiyiik 6nem tagir. Bunu saglamak i¢in de arse
prensiplerinden, arsenin hizina ve hizinin kullanimina dikkat etmek gerekmektedir. Bu
sayede pasaja dolce karakteri igerisinde bir canlilik ve heyecan—hareketlilik kazandirilir.

Nitekim hatirlanmalidir ki, eserin baslig1 andante con moto olarak yazilmigtir.

Dolce karakteri, stirekli, durmayan ve sik olmayan vibratoyla, yumusaklik hissi
veren ton ile gerceklestirilir. Ayrica, yukarida niians ve ton boliimiinde bahsedilen arse

kullamim teknigi de eklenerek dolce karakterli calim sekli gerceklesmis olur.

2. FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY

2.1. Hayati

Bestecilik ve piyanistlik alaninda iin yapan Mendelssohn, 3 Subat 1809 tarihinde
Hamburg’da dogmustur. Dénemin harika cocugu olarak goriilen besteci, kiigiik yasta
pek cok beste yaparak kendini gosterebilmistir. Mendelssohn, 1819-1829 yillar
arasinda eksiksiz bir miizik egitimi alirken, Avrupa’da miizik alaninda pek ¢ok 6nemli
gelisme olmustur. Bestecinin bu gelismeleri takip edebilmesi, besteciye iyi bir alt yap:

kazandirmugtir.

Mendelssohn, Alman, Ingiliz ve Rus miiziklerinden etkilenmistir. Klasik donem
bestecisi olarak goriilen bestecinin yapitlarinda, romantik iisluba ait izler goriiliir. Bu
bakimdan Mendelssohn, klasik gelenekle romantizmi bagdastirmaya c¢alisan bir besteci
olmugtur. 38 yil yasamasina ragmen pek cok eser yazmis olan Mendelssohn, 4 Kasum

1847 tarthinde Leipzig’de Slmiistiir.

2.2. “Bir Yaz Gecesi Riiyas1” Op. 61

Mendelssohn, on yedi yasinda ablasi Fanny ile birlikte, Shakespeare’in iinlii bir
piyesi olan Bir Yaz Gecesi Riiyasi'm okumus ve c¢ok etkilendigi bu oyundan

esinlenerek, dort el piyano ic¢in bir {ivertiir yazmistir. Besteci, op. 21 numarasiyla
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yazdigi bu eserin orkestrasyonunu 6 Agustos 1826 tarihinde tamamlamis ve eser, ertesi
yil 29 Nisan 1827 tarihinde Stettin’de ilk defa seslendirilmistir. Bundan 17 yil sonra,
Prusya Krali Friedrich Wilhelm’in istegi {izerine Postdam’da acilacak Krallik
Tiyatrosu’nda oynanmasi diisiiniilen Bir Yaz Gecesi Riiyast icin besteci bu kez, eserin
tiimi i¢in bir orkestra siiiti hazirlamis ve op. 21 Uvertlir’iiniin temalarimi da kullanarak
op. 61 numarasiyla yeniden bir sahne miizigi yazmistir. Eserin buglin taninan,

konserlerde sunulan versiyonu, dort bolimden olusan bir siiittir.”
Eserin boltimlert;

Overture (Allegro di molto)
Scherzo (Allegro vivace)
Nocturne (Andante tranquillo)

Intermezzo (Allegro appassionato)
2.2.1. Scherzo

3/8°lik tartida, sol mindr tonunda olan bu bdliim, canli bir hizlilikla anlamina
gelen Allegro vivace temposunda, scherzo boliim baglif1 altinda yazilmustir.® Bliimiin
tiimii, sekizlik ve onaltilik notalardan olugmaktadir. Bu bolimde uygulanmasit gereken
iki ayr1 yay teknigi olan spiccato ve sautillé c¢alici tarafindan c¢ok iyi bir sekilde
calisilmali ve bu tekniklere hakim olunmalidir. Genelde, sautillé teknigi onaltilik
notalarda, spiccato teknigi ise sekizlik notalarda kullamilmalidir. Bu teknikler, yaym
ortasinda, yaymn dogal ziplamasindan yararlanilmasi yoluyla yapilmalidir. Bu yay
tekniklerinin esit ve kontrollii olabilmesi, yaym kullanilmasi gereken yer olan orta
kisminda kalinmasiyla rahat¢a uygulanir. Ayrica, 3/8°lik tarti karakterinin gerektirdigi

giiclii ve zayif zaman prensiplerinin de distintilmesi gerekir.

Ayrica, bSliimiin piano nllansinda yazilmis olmasi da yaym kontrolii agisindan

ayri bir zorluk olusturmaktadir. Ani gelen piano niianslarini uygularken, yaymn, cekme

3 frkin Aktiize, Miizigi Okumak (Tkinci basmm. Istanbul: Pan Yaymncilik, 2004), cilt: 2, sf. 1409.
® Bsliimiin tiimii ekler kisminda yer almaktadir.
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ve itme hareketinin kontroliinii kaybetmeden yapilmasi, bu zorlugun asilmasinda

Onemlidir.

Temponun korunmasi agisindan da biiyiik bir zorluk iceren bu bélimde, esit yay
uzunlugu kullamlarak, hizlanma tehlikesi engellenmis olunur. Ozellikle, sekizlik
notalarda bu lizlanma tehlikesi mevcuttur. Ayrica, orkestra icerisinde diger calgilarin

partilerini de dinlemek, bu problemin ¢dziimiine yardimer olur.’

3. GIUSEPPE VERDI

3.1. Hayati

10 Ekim 1813 tarihinde Le Roncole’de dogan Italyan opera bestecisi, Giuseppe
Fortunino Francesco Verdi, ilk miizik derslerine on bir yasindayken basladi, 1900
yilinda Kral Umberto’nun oldiiriilmesi tizerine yazmaya bagladigi agit1 bitiremeden 21

Ocak 1901 tarihinde Milano’da 6lda.

Romantik Italyan miizik drammmn kurucusu olan Verdi, 19. yiizyilm lirik
sanatimin en bilyilk yaraticilarindandir. Verdi, eserlerinde Italyan halk sanatinin
ezgilerini kullanmis, bando miiziginden ve dénemin bestecileri olan Bellini, Rossini ve
Donizetti’ den esinlenmigstir. Bi¢im acisindan genelde Beethoven ve Mozart’1 gdzeterek

onlarm saglam bicim anlayisina uyarlayan bir yonelim izlemistir.®
3.2. Missa da Requiem, No. 3
[k kez Milano’daki San Marco Kilisesi’nde, Verdi Yénetimindeki 100 kisilik

orkestra ve 120 kisilik koro esliginde, 22 Mayis 1874°te seslendirilen Requiem

dogumunu, Italyan bestecisi Rossini’nin 6liimiine bor¢ludur. 13 Kasim 1868 tarihinde

" Burcu Evren Tunca, “Orkestra Eserleri Viyola Partilerinin Calisma Teknikleri” Yaymlanmis
Sanatta Yeterlik Tezi, (Subat, 2005), sf. 16.
8 Ahmet Say, Miizik Tarihi (Altinci basim. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, 2006), sf. 394.
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Rossini’nin §liimii fizerine Verdi, tiim Italyan bestecilere ¢agrida bulunmus ve Rossini
adina, bestecinin dogdugu yer olan Bologna’da bir sene sonra seslendirilmek tizere bir
Requiem yazilmasmi istemistir ve son bolim olan Libera me’yi de kendisi igin
diistinmiistiir. Ancak, hem diger bestecilerin hem de resmi makamlarin, bu projeye ilgi
gostermemeleri tizerine Verdi, bes sene sonra 22 Mayis 1874 tarihinde, Italyan yazar A.
Manzoni’nin anisma eseri tamamlayip Libera me’yi son bolim olarak esere katmuistir.
Verdi, biiyiik yazarin 6liimiine duydugu tiziintiiyli 23 Mayis 1873 tarihinde yayincisi
Giulio Ricordi’ye yazmis oldugu mektubunda soyle ifade eder: “Bu biiyiik insanimizin
oliimiine son derece iizgiiniim. Ancak kalbimdeki act o kadar bilyik ki, bunu
kabullenemedigim icin yarin Milano 'daki cenaze téreninde bulunamayacagim. En kisa
zamanda yalniz ve goriinmeden mezarini ziyarete gelecegim ve giictimii topladiktan
somra belki  onun  amsum  onurlandirmak  i¢in  bir  baska  diistincemi

gerceklestirebilirim. 9
Bu sebeple eser, Manzoni Requiem’i olarak da amlir.

Yedi boliimden olusan ve 95 dakikay1 asan bu yapitin en uzun siiren bolimii, 40
dakikay1 asan, ikinci boliim Dies Irea’dir. Belli bir tonalitesi olmayan Requiem’in, ilk

boliimii La mindr, son boliim de Do mindrdiir. Aralarda ise tam zit tonlar kullanilir.
Eserin boliimleri;

1. Requiem - Kyrie

2. Dies Irea - Tuba mirum - Mors stupebit - Liber scriptus - Quid sum miser - Rex
tremendae - Recordare - Ingemisco - Confutatis - Dies Irea - Lacrymosa

. Offertorio

. Sanctus

. Agnus Dei

. Lux Aeterna

. Libera Me ’dir.

~N O AW

® Ulrich Lenz, Programmhefttexte fiir Veranstalter klassischer Musik. Berlin: 2008. Zeichen;
17087
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3.2.1. Missa da Requiem, Offertorio

6/8°lik tartida, la bemol maj6ér tonunda olan bu boliim, ytrik bir canlilikla
anlaminda, andante mosso hizinda yazilmagtir. Bu eserin caligilmasinda dikkat edilmesi

gereken 3 6nemli nokta bulunmaktadir. Bu noktalar;

1. Entonasyon
2. Ntuans

3. Vibrato

3.2.2. Entonasyon

Eser calisilmaya baglanmadan 6nce, c¢alicinin ilk 6nce la bemol majér gamini ve
arpejlerini ¢alisarak, bu tona kendisini hazirlamasi tavsiye edilebilir. Ayrica genel
olarak iki ayri boltim olarak diisiiniilmesi gereken bu viyolonsel grup solosu, notaya
bakildiginda, iclii ve dortlii araliklarin olugturdugu bir yiirtiylisten (Birinci ¢evirim-
Arpej) meydana gelmektedir. Dortlii araliklarin pozisyon degisimi tglii aralifa gore
daha biiyiik oldugundan, temiz ¢alabilmek i¢in pozisyon degisim hiz1 fazla olmamalidir.
Yukarida yazmis oldugumuz gam g¢aligsmalari, bu pasajlar temiz ¢alabilmek igin dogru
bir ¢alisma yontemidir. Ayrica sol ele 6gretme amaciyla ¢alisirken, hafif glissando ile
pozisyonu degistirmek, elin, nerede ve hangi notada durmasi gerektigini kolayca

Ogrenmesini saglar.

3.2.3. Niians

Bu solo, biitiin olarak incelendiginde, nians karakterinin piano oldugu goriiliir. Bu
nedenle notada yazan crescendo ve decrescendo’larin, piano niiansi igerisindeki inis-
cikislar olarak digiiniiliip yapilmast gereklidir. Forfe, sadece 24. Olciiden itibaren
crescendo ile baglayarak, 26. 6l¢iide gelip, biiylik bir decrescendo ile 1i¢ piano nliansina
diismektedir. Dolayisiyla, bu grup solosunda, tek bir yerde gelen forte nin, sadece bu
pasajda duyurulmasina dikkat edilmelidir. Eserin viyolonsel grup solosu, niians

yoniinden, 2 boliim halinde incelenmelidir;
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Birinci boliim, 1. ve 13. ¢lgiiler arasidir ve bu hafif giirliikteki arpej yiirtiyiisleri,
duru bir bicimde ifade edilmelidir. Bu sesi elde edebilmek icin yay, tusenin fizerinde,

ice dogru ¢evrilerek ve az bir basingla, miimkiin oldugu kadar genis kullanilmalidir.

Nr.3, Offertorium ' : e Giuseppe Verdi
_Andante mosso d.=66 3 :

"t N i i
P o ,g “f

e

5

Sekil 9. G. Verdi “Missa da Requiem” Nr. 3, Offertorio, “Andante mosso”, 1. ve 13. Olgiiler Arasi

Ikinci boliim, 14. ve 35. &lgiiler arasidir ve notada belirtildigi gibi, daha ezgisel
ve tath bir ifadeyle, sarki s6yler gibi dorder dl¢iiliik gruplamanin yani sira her gruplama
bir 6ncekinden daha belirgin bir giirliikte calinmalidir. Ayrica 18. dlgiide gelen un poco
marcato ve de 22. dl¢iide yazan piu marcato uygulanip, tekrar 28. dlgtide {i¢ piano
niiansina doniilmelidir. 30. 6l¢iiden itibaren, dortliik notalarin tizerinde gelen ¢arpmalar,

belirgin bir bicimde 6ne ¢ikarilarak seslendirilmelidir.
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Sekil 10. G.Verdi “Missa da Requiem” Nr. 3, Offertorio, “Andante mosso”, 14. ve 35. Olgiiler Aras:
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3.2.4. Vibrato

Bu béltimde vibrato’nun kullamimi, 6zen ve titizlik g@sterilmesi gereken bir
husustur. Vibrato’nun biiyilk ve genis yapilmas1 sesin, yogun bir sekilde titresip,
dalgalanmasina neden olacagindan ufak ve orta siklikta, sinirli olmayan bir vibrato’nun
uygulanmasi gereklidir. Bu hususlara dikkat edilmemesi, viyolonsel grup solosunun ses
yapisim etkiler ve sesin istenmeyen bir sekilde kot ¢ikip, netliginin bozulmasina neden
olur.

Baglangigtan itibaren ikinci climleye kadar olan giris pasajinda, yukarida
belirttilen vibrato kullanimi uygulanmalidir. Ancak, 14. 6lgiiden itibaren gelen dolce
cantabile ifadesini anlamlandirabilmek i¢in hizli olmayan, daha genis bir vibrato

kullanimu tavsiye edilir.

4. BEDRICH SMETANA

4.1. Hayati

2 Mart 1824 tarihinde Letimischl’de diinyaya gelen besteci, Cek ulusal bestecilik

akimimin kurucusu ve Onciistidiir.

Besteci, Cek ulusunun kipirdaniginin bir simgesi olmus, Bohemya halk
Oykiilerinden yararlanarak eserler yaratmig ve yaratma stirecinde, sectifi her miizik
tirtinde degerli bir ulusal repertuvar yaratmayi basarmistir. Smetana, bir yandan ulusal
akima Onciilik ederken, 6te yandan Ozellikle Lizst ve Wagner’in miiziine yakinlik
gosterdigi icin kinanmugtir. Besteci, eserlerinde Wagner ve Liszt’ten etkilenmis olsa da,
Italyan ve Alman operasmin ilerici paralelinde ulusal bir opera hareketi yarattifi g6z

ard: edilemez.'°

Smetana, iiretken bir besteci olarak, ¢ok sayida opera, orkestra, koro ve oda

miizigi eserleri yazmistir. Smetana operalart ve senfonik siirleri ile {tlkesinin

19 Ahmet Say, Miizik Tarihi (Altmc1 basim. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, 2006), sf. 442-443.
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efsanelerini, tarihini, kahramanlarimi orijinal bir miizik tarzi ile anlatmug ve iilkesinde
ulusal kahraman olmustur. Operalari iginde “Satilmig Nisanli” bir bagyapit olarak kabul
edilir. En cok bilinen ve sevilen eseri ise Bohemya’daki bir nehrin kaynaginda,

dogusundan denize dokiilene kadar ki 6ykiistinii anlattig: senfonik siiri Moldau’dur.

Smetana, Antonin Dvorak ve Leos Janacek gibi sonraki kusak Cek bestecileri
icin de ilham kaynagi olmustur. Ulusal Cek miizigini yaratmada basarili oldugu kadar,

uluslararasi bagarilar da elde eden besteci, 12 Mayis 1884°te hayati1 kaybetmistir.

4.2. “Satiloms Nisanh Uvertiirii”, Vivacissimo

Eser, ilk kez bestecinin yonetiminde 30 Mayis 1866°da Prag’da sahnelenmistir.
Karel Sabina’min librettosu lizerine yazilan bu komik operanin orkestrasyonu, 15 Mart
1866°da bitmis olmasina ragmen pek c¢ok kez diizeltilmis ve son halini 25 Ekim 1870
yilindaki 30. temsilinde almigtir. Besteci, bu operada Bohemya halkinin eglenceli

yasamini ve agklarini dile getirmistir.

Smetana’nin en basarili eseri olarak kabul edilen bu operada, besteci, yurdunun
folklorundan ustalikla yararlanmig ve kendinden sonra gelen pek cok besteciyi

etkilemigtir.

2/2°lik sebare tartida, fa major tonunda olan bu bdliim ¢ok canli anlaminda
vivacissimo ibaresi ile yazilmistir. Bu eserin girisi, fortissimo niiansinda, tiim yaylilarin
inison olarak seslendirdigi, bagh yay icerisindeki do notas {izerine stiregelen aksanlarla
baglar. 5. 6l¢iiden itibaren de, notada yazan non legato karakteriyle, bir 6nceki yay
seklinin tam tersi olan, ayri1 sekizlik notalarla devam eder. 5, 7, 9, 10, 11 ve 14.
Olciillerde gelen sf (sforzato) vurgularmin 6zenle yapilmasi gerekmektedir. Dikkat
edildiginde, bu &lgiilerin farkli zamanlarinda gelen sforzato lar, her ne kadar ¢aliciy1

sagirtacak derecede zor olsa da, igten, §l¢iiye iki sayma yontemiyle kolaylikla yapilir.
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Quvertlire :
Bedrich Smetana
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Sekil 11. B. Smetana “Satilmis Nisanh Uvertiirii”, Vivacissimo, 1. ve 14. Olgiiler Arasi

Uvertiir  biitin  olarak  incelendiginde, calicinin dikkat etmesi gereken
hususlardan biri, stirekli akan bu sekizlik notalara ragmen, kisa ama esit miktarda yay
uzunlugu kullanarak, temponun hizlandirilmamasidir. Diger bir husus da, yayin, telin
tizerinde, kendi icerisinde ziplamasi yoluyla ¢alinmasi ve pasajin spiccato olmamasina
dikkat edilmesidir. Fiig yapismi andiran bu bolim, 4 numarada, viyolonsellerin
fortissimo ile katilimindan sonra, 5 numaradan itibaren sforzato’nun hemen ardindan
subito piano ya dusiilerek, 9 numaraya kadar motorik bir yapi igerisinde, genel olarak
piano niiansinda devam eder. C’den bes oOlgii sonra da c¢ift piano’ya diiserek, 9
numaradan itibaren de poco a poco crescendo ibaresiyle, sesin git gide giirlesmesiyle
ikinci temaya baglanir. Bu crescendo’lar, yaymm uzunlugu biiylitiilerek
gerceklestirilmelidir. Bu motorik yapidaki stirekliligin aksamamasi, yayin, tel

degisimlerinde bir sonraki tele yaklastirilmasiyla saglanir.
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Viyolonsellerin iictincii girigi, sekiz 6l¢li boyunca aymi notalarin tekrarmdan
sonra, dorder 6l¢iiliik gruplama ile ¢ift piano baslar ve her dort 6lgiide bir niiansin

kademe kademe arttirnilmasiyla fortissimo niiansinda temaya baglanarak calinir.

Sekil 13. B. Smetana “Satilmis Nisanh Uvertiirii”, Vivacissimo, 120. ve 145, Olciiler Aras

5. ANTON BRUCKNER
5.1. Hayati
4 Eylil 1824 tarihinde miizisyen bir ailenin c¢ocugu olarak Ansfelden
kasabasinda diinyaya gelen Bruckner, Avusturya’nin 19. yiizyilda yetistirdigi en 6nemli

orgcu ve bestecilerindendir.

Bruckner, “Wagner’ci” olmakla 6viinen, ama kendine 6zgli bir mizik dili

yaratabilen, ayrmtici, titiz, sakin, diinyadaki gelismelerle ilgilenmeyen, mistik bir
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bestecidir. 19. yiizyilin dinci sesilyanist akiminin etkisindedir. Avusturya Katolik
Kilisesi’nin sdzciistidiir. Bununla birlikte dinsel miizigi, caginin 6tesine tagimayi gérev
bilmis ve basarih olmustur. Sanatci kimligini belirleyen bu yo&nleriyle Bruckner,
sonralar1 Hitler’in favori bestecilerinden olmasma karsin, doneminin “gercek
Hristiyam1” dir. Yapitlarinda insan sevgisini, i¢ mutlulugu ve dogal olani anlatmak
istemistir. Anlatimi uzundur, fazla anlatmayi sever; ancak bagirgan degil, sakindir.
Ayrintilar iginde bogulmayr gbze alir ama “huzursuzluk™ verecek bir anlatimdan da

kacimur.'!

Bruckner, 11 Ekim 1896 giinii Viyana’da 6lmiis ve miizige yoneldigi St. Florian

Kasabasm’da gdmiilmiistiir.
5.2. Senfoni No 7, Mi Major

Bruckner, Mi Major 7. senfonisini 1881 yilimin giiz aylarinda yazmaya baslamais,
1883 yili Eyliil ayinda St. Florian’da tamamlamistir. Besteci bu senfonisini Bavyera
Krali 2. Ludwig’e adamis olmasina karsin, aslinda besteci, Richard Wagner’e olan
biiyiik hayranligimi da bu eserinde gdstermistir. Ayrica bu senfonide, Wagner miizigine

0zgil, hayranlik uyandirici tinilar1 olan “tuba”lar1 da ilk olarak kullanmistir.'?

Wagner, 1882 yilinda Bruckner’e olan saygisini soyle dile getirir; “Beethoven ile
boy dl¢iisebilecek bir tek besteci tantyorum, o da Bruckner dir.” Besteci, 14 Subat 1883
tarihinde, Adagio baglikli 2. bolimi yazmasi sirasinda Wagner’in 6liim haberiyle
derinden etkilenmis ve bu tziintiiyle bolimiin coda’sini “eleiac coda” olarak

yazmistir. 13

Eser ilk kez, 30 Aralik 1884 giinii Leipzig Opera Salonunda, Arthur Nikish’in
yonetimiyle, 60 yasindaki besteciye gecikmis bir zafer mutlulugu yasatmis olmasiyla da

1 Ahmet Say, Miizik Tarihi (Altinci basim. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, 2006) sf. 409.
12 Jner Birkan, Dinleyicinin Kitab (ikinci basim. Izmir: Yakin Kitabevi, 2006), sf. 149.

13 Sadie, Stanley. The Grove Dictionary of Music and Musicians. Macmillan Publishers Limited,
Londra, 1980. Cilt: 3 sf. 358.
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bilinir. Eser, Allegro Moderato, Adagio, Scherzo Vivace, Finale boliimlerinden
olusmaktadir. ’

5.2.1. Birinci Boliim, Allegro Moderato

2/2’1ik tartida, mi maj6r tonunda olan bu béltim allegro moderato bagligini tasir.
Senfoni, yayli calgilarin tremololari dniinde, viyolonsellerin ve kornonun bir arada
sunduklart mi notasmndan baglayan, iki oktavlik arpejden olusan, yumusak, 9 &l¢ii
boyunca siiren sakin karakterdeki bir giris temas ile agilir. Solonun devamu ise, on iki
oleli siirlip temanin 24. Sl¢tide kemanlara ve nefeslilere birakilmasiyla son bulur. Bu
temayi, 6nce iiflemelilerden, sonra da viyolalar ve viyolonsellerden duyulan ikinci bir
motif izler. Bu motifi olusturan ana diisiince daha sonra senfoninin ikinci ve son
boliimlerinde de duyulacaktir. Kisa bir gegisin ardindan ana tema bir kez daha isitilir.
Boliimiin ikinci temasim 6nce obua, sonra da klarinetler sunar. Uciincii tema, yayli
calgilarin kisa, canli, ritmik bir motifi ile tanitilir. B6liimiin gelisim kesiminde 6nce ana
tema, cesitli kontrpuan yapisi ve tonalite degismeleriyle islenir. Yine ana tema {izerine
kurulu, elli bir 6l¢iiliikk uzun koda, mi majér akorunun parlak, org benzeri sunusuyla

biter.*

Oncelikle bilinmesi gereken, biitiin solonun 21 dl¢tiden olustugudur. Viyolonsel
giris solosu, ¢alicilar tarafindan sakin ve dengeli bir yay kontrolii ile ve ¢ok sik olmayan
ufak vibrato kullanim eklenerek ¢calinmalidir. Ayrica, ¢ok kuvvetli olmayan bir ton elde
ederek 12. 6l¢tiniin bagina kadar akiciligi bozulmadan gelinmelidir. Bu arada 6. 6l¢iiniin
tictincii vurusunda baglayan ve 9. 6l¢ilinlin bagina kadar stiren crescendo, decrescendo ve
mezzo piano nians karakteri bozulmadan belirgin bir sekilde duyurulmalidir. 12. 6lciide
baslayip degisik bir ezgi yapisinda karsimiza gelen solonun devamui, ikiser olgiilitk
gruplar halinde, notada belirtildigi gibi gitgide artan yiikselis anlamina gelen poco e

- 15
poco crescendo ile yapilmalidir.

' {Jner Birkan, Dinleyicinin Kitabi (Ikinci basun. Izmir: Yakin Kitabevi, 2006), sf. 149-150.
13 Belirtilen bu pasaj Sekil 15°de bulunmaktadir.
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Sekil 14. A. Bruckner Senfoni No. 7, Mi Major, 1. Béliim “Allegro moderato”, 12. ve 16.
Olciiler Arasi

12. dl¢tideki giris, kiigiik yayla baslayip crescendo ile orantili bir sekilde yayin
biiytimesi ile 16. ol¢iide yazan, tutarak anlamindaki gezogen ibaresi ile de en yiiksek
noktaya gelmelidir. Bu ctimle, 19. &lgtiden itibaren baslayan diminuendo ile giderek
sakinleserek, 20. 6l¢tide eksik 6l¢iiyle baslayan bitiris climlesi ile sona ermelidir. Bu ii¢

dlciide gelen bitirig climlesini, re telinde ¢almak tavsiye edilir.
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Sekil 15. A. Bruckner Senfoni No.

7, Mi Major, 1. Béliim “Allegro moderato”

Bu temada yay kullanimi biitiin bu viyolonsel solosu boyunca telden ayrilmadan

kol agirlig ile tele yapigik bir sekilde, arseyi biiyiilterek ve kiigiilterek uygulanmalidar.

Kigtik miktardaki vibrato’nun katilimi ile de bu yogunluk, viyolonsel solosunun

girisinden bitigine kadar korunmalidur.

6. JOHANNES BRAHMS

6.1. Hayati

Brahms, 7 Mayis 1833 tarihinde Hamburg’da dogmustur. Brahms, kendi ¢agina

kadar gelisen miizigi sentezlemis, klasik ve romantik miizik akimlarimi yapitlarinda

kaynagtirmistir.
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Besteci, hayati boyunca ¢esitli orkestralarda seflik yapma ve kendi eserlerini
yonetme firsati bulurken, Cambridge ve Breslau tiniversitelerinden doktorluk unvanina,
Prusya’dan da Pour le merite nisanina layik goriiliir. 3 Nisan 1897°de 6len Brahms, 19.
yiizy1l sonlarmdaki bir¢ok besteci gibi miiziginde, anlatim zenginligine énem vermistir.
Ayrica o dénemde cok yaygin olmamasina karsin eserlerinde kontrpuan kullandig:
goriiliir. Brahms, her zaman saglam ve sade bir bicim pesinde kosmus; bu ylizden

Berlioz’larin, Wagner’lerin pariltili, gosterisli yasamindan her zaman uzak kalmigtir.

Brahms’in romantik miizik yaklasimi, duyarhh miizik anlatimini derinlestirmek
icin yarattigi genel atmosferden pek 6teye gitmemigtir. Romantik ifadeyi daima denetim
altinda tutmus, duygusallik gosterilerine yakinlik gostermemigtir. Duygularini abartiyla
belirtmek yerine, buruk bir agirbaghlikla kendi ic diinyasma cekilmeyi yeZlemistir.
Johannes Brahms, orkestra, oda miizigi, ses miizigi ve piyano eserlerinin biiyiik ustast

olarak miizik tarihindeki yerini a1n11§t11'.17
6.2. Piyano Koncertosu No. 2, Op. 83, Si bemol Major

Brahms, Si bemol Major Op. 83 2. Piyano Kongertosunu 1881 yilinda yazmaya
baglamis ve ayn1 yilin temmuz ayinda bitirmistir. Besteci, bu kongertoyu Hamburg’daki
piyano dgretmeni Eduard Marxsen’e ithaf etmistir. Kongerto ilk kez 9 Kasim 1881
yilinda Budapeste’de Alexan Erkel yonetimindeki bir orkestra esliginde seslendirilmis
ve piyano partisi Brahms tarafindan ¢alinmistir. Eser koncerto degil, piyanonun zorunlu
(obligato) olarak katildig1 bir senfoni niteligindedir.'® Kongerto Allegro non troppo,

Allegro appassionato, Andante ve Allegretto grazioso bolumlerinden olusmaktadir.

6.2.1. Ugiincii Boliim, Andante —~Tempo I - Piu Adagio

6/4°1iik tartida si bemol maj6r tonunda olan bu béliim, yliriik anlaminda andante,
dokunakli anlaminda da espressivo ibaresi ile yazilmistir. Bu boliim, Brahms’in en

seckin, en giizel islenmis yapitlar: arasinda yer alir. B6liim, solo viyolonselin son derece

16 Uner Birkan, Dinleyicinin Kitabi (ikinci basmm. Izmir: Yakm Kitabevi, 2006), sf. 120.

7 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi (Birinci basim. Ankara:Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, 2005) cilt: 1,
sf. 251.

'8 {rkin Aktiize, Miizigi Okumak (ikinci bastm. Istanbul: Pan Yaymcilik, 2004), cilt: 1, sf. 443.
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glizel ve asil duyulan bu temas: ile baglar. Ikinci ve ticlincii viyolonseller, birinci
viyolonsele eslik eder. Viyolonselin girig temas: dokuz &l¢ii boyunca siirtip, bu &lciide
melodiyi kemanlara birakir. 13. &l¢tiden itibaren viyolonsel solosu, obuanin esligiyle ve
karsilikli diyaloglariyla 26. &lglide son bulur. Boliimiin temasi, 71. 6l¢tide, fa diyez
majdr tonunda tekrar viyolonsel solosu olarak duyulup, 76. 6l¢lide piyanonun ve daha
sonra obuanin katilimiyla, tekrar si bemol major tonuna déniilerek devam eder. Béliim,
94. olclide agirca anlaminda piu adagio hizina diiser ve piyanonun kadansina
baglanarak viyolonselin katilimiyla da son bulur. Brahms, sonradan bu temayi, “Immer

Leiser” basglikh sarkisinda da kullanmustir.

Bu béliimde dikkat edilmesi gereken, esspressivo ve bagh anlamina gelen legato
calim karakterinin ortaya cikarilmasidir. Bu da, yayin ortasmndan itibaren, yay: sonuna
kadar kullanarak ve de sekizlik gelen notalarda, daha biiyiik argse kullanilmasiyla
gerceklestirilir. Uzun climlelerin kesintisiz olabilmesi i¢in yay degisimlerini belli
etmemek (legato), kol agirligim telin {izerine cok fazla aktarmadan, teli kavrayacak
kadar temas saglayarak calmak gerekir. Ayrica ¢ok yogun olmayan genis vibratonun

katilin ile de, Brahms’in miizikal yorumunun inceliklerinden biri ¢alisa eklenir.

Andante hizinda olan bu béliimde, ritim acisindan dikkat edilmesi gereken en
onemli nokta ise, sekizlik notalarin kisa ¢alinmamasidir. Bu bakimdan sekizlik notalarin
daha biiytik arse kullamlarak ve calicinin iginden sekizlik saymasi yoluyla

yorumlanmasi gerekmektedir.
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Sekil 16. J. Brahms Piyano Koncertosu, No. 2, Op. 83, 3. Boliim, 1. ve 9. Olgiiler Arasi

Ayrica piano ve dolce ibaresi ile fa diyez majér tonunda karsimiza ¢ikan 71.
dlgii, entonasyon agisindan dnemli bir pasajdir. Bu pasajin tiz calinmamasi son derece

onemlidir. Pasajin piano yla baslamasi sebebiyle de ufak vibrato yapilmalidir.
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Sekil 17. J. Brahms Piyano Koncertosu, No. 2, Op. 83, 3. Boliim, 71. ve 78. Olgiiler Aras:
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6.3. Senfoni No. 2, Op. 73, Re Major

Brahms, Op. 73 Re Majér 2. Senfonisi’ni, 1. senfonisinden bir yil sonra 1877°de
Avusturya Alp’lerine yaptigi bir gezi sirasinda yazmigtir. Eseri ilk kez 30 Aralik
1877°de Hans Richter y6netimindeki Viyana Filarmoni orkestrasi seslendirmistir.
Brahms, 22 Kasim1877 tarihinde Simrock yayin evine yazmis oldugu mektubunda eseri
sOyle ifade eder: “Yeni senfoni dayanilmast giic melankolik bir yapit. Bu giine kadar hi¢
bu kadar acikli, hiiziinlti ayni zamanda hos bir eser yazmamisiim » 19 Senfon, Allegro
non troppo, Adagio non troppo, Allegretto grazioso-quasi Andantino ve Allegro con

spirito bélumlerinden olugsmaktadir.
6.3.1. Ikinci B6liim, Adagio non troppo

4/4°1iik tartida si major tonunda olan bu bolim, ¢ok agir olmayan anlaminda
adagio non troppo, az giigli anlaminda poco forte ntiansinda, dokunakli anlaminda da
esspressivo ibaresi ile yazilmigtir. Blimiin temasini sunan viyolonsel solosu, eksik
Olgi girisli, major tona karsin hiztnli ve igtenlikli baslayip on iki 6l¢li sonra

kemanlarin girmesiyle son bulur.

Bu temada calicinin dikkat etmesi gereken husus ciimlelemelerdir. ik ciimle
kuvvetli ve dokunakli baslayip ikinci 6l¢tiniin dérdiineii vurusunda son bulur. Dort 6l¢ii
sonra da piano niiansiyla sonlandirilmalidir. Takibinde gelen sekizlik notalardan olusan
yiiriiyiis, 8. dl¢tiniin 2. vurusundan itibaren biiyiik bir crescendo ile 12. 6l¢iide solonun
kalin seslere gegmesiyle, diminuendo ve devaminda piano nilansia diigerek 16. dlglide

son bulur.

1% Christine Mitlehner, Programmbhefttexte fiir Veranstalter klassischer Musik. Berlin: 2008. Zeichen;
5981.
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Sekil 18. J. Brahms Senfoni No. 2, Op. 73, Re Majér, 2. Béliim, “Adagio non troppo”

Bu onalti 6l¢ti siiren viyolonsel solosu, ¢alimirken ti¢ ayri climleymis gibi

diigtiniilmelidir;

Birinci ctimleye baslarken, Onceden vibrato uygulanarak notamin giizel
duyulmasi i¢in sol el hazir olmali, tiim yay kullanmak kosuluyla yaymn ucundan
baslanip, tele basing vererek ikinci vurustaki re diyez notasma gelinmeli, noktali
sekizlik ve onaltilik notalar tam zamaminda, sayarak calinmali ve dordiincii vurusa
gelinip Onciil climle tamamlanmalidir. Ardindan gelen, soncul ciimle ise biiyiik bir

¢oziliimle diminuendo uygulanarak sonuglandirilmalidir.

Ikinci ctimleyi inceleyecek olursak 2. Slciiniin dérdiincii vurusundaki eksik
Olciiyle baslayan si notasi, bir dnceki sonuglandirilmis olunan si notas: ile ayni ses
yiiksekliginde baslayip, hafif arse ve hiziyla aksan yapmadan 3. 6l¢iiniin 1. vurusuna,
yani 6l¢cii bagma gelinmelidir. Bu &l¢tideki sekizliklerin noktali, arsenin durdurularak
calinmast gereklidir. 4. 6lctiye baslarken de 6nceki noktalarin tam tersi karakterde olan
bagh arse uygulanarak hafif bir ses yiikselisi ile legato calmarak 4. Slciiniin 3.

vurugundaki mi notasina gelinmelidir.
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Sekil 19. J. Brahms Senfoni No. 2, Op. 73, Re Major, 2. Boliim, “Adagio non troppo”, 3. ve 4.
Olciiler Aras

Notada yazan bu 6l¢tideki crescendo ’yu, sarki soyler gibi uygulayarak ikinci
vurusta gelen si notasimt anlamli bir vibrato’yla duyurup U¢lincti vurustaki mi

notasindan itibaren decrescendo yapilip 6. 6l¢iiniin ikinci vurusuna gelinmelidir.

Uctincii ctimleyi baslatan 6. 6lciiden itibaren gelen sekizlik notalar1 legato ve

ikiserli gruplar halinde diistinmek gerekir.
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Sekil 20. J. Brahms Senfoni No. 2, Op. 73, Re Major, 2. Boliim, “Adagio non troppo”, 6. ve 8.
Olciiler Arasi

Ardindan, 8. oOlgtiden itibaren gelen crescendo, 10. Olciiden itibaren jforte
niiansina ulagmali ve bu niians, 13. 6l¢liniin dordiincti vurusuna kadar stirmelidir. Bu
sebeple, climle boyunca tim yay kullanimina dikkat edilmeli ve kullanilacak arse

boliimlerinin yerleri iyi belirlenmelidir.*®

0 Belirtilen bu pasaj Sekil 18’de bulunmaktadir.
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12. ol¢iintin 4. vurusunda forte niiansiyla baglayan bitirig climlesi, tam yay
kullamularak 14. 6l¢iintin son iki dortlitk notasinda yapilacak olan diminuendo ile 15.

6lciiye piano niiansina diisiilerek ¢alinmasma dikkat edilmelidir.*!

7. PIYOTR ILYIC CAYKOVSKI

7.1. Hayati

Geg romantik stilde Rus ekoliiniin yetenekli bestecilerinden biri olan Caykovski
1840 yilinda Votkinsk’te dogmustur. Rus besleri diye bilinen grup ile aym zaman dilimi

icinde yasayan besteci, hemen hemen biitiin miizik tiirleri iizerinde eserler vermistir.

Son senfonisinden 9 giin sonra, 1893 yilinda &len Caykovski, Rusya’nin

yetistirdigi en énemli bestecilerden bir tanesidir.

Caykovski, Rus miiziginde, Bat1 etkisini Dogu renkleriyle olaganiistii zerafet ve
incelikle harmanlamig seckin bir temsilcidir. Orkestra yapitlarindaki parlak buluslari,
derin ve icli bir ruhun yankisi olan melodileri, ona sanat tarihinde &zel bir yer
saglamistir. Ayrica, yasamindaki yogun duygularin1 da yapitlarina ¢arpici bir bicimde
aktarmig olan Caykovski, operalariyla, romantik sahne miiziine essiz yapitlar

kazandirmis, bale stiitleri ile de yurdunun bale geleneklerini giiclendirmigtir.

7.2. Senfoni No. 6 Patetik, Op. 74, Si Min6r

Caykovski’nin son senfonisi olan Si Minér 6. senfoni Patetik, 16 Subat 1893
tarihinde yazilmaya baglanmis, 31 Agustos 1893 tarthinde de tamamlanmistir. Eser, ilk
kez 16 Ekim 1893 tarthinde St. Petersburg’da bestecinin kendi yonetimindeki orkestra
ile seslendirilmigtir. Caykovski, yazdigi bir mektubunda, bu senfoniyi yazarken
duygularindan ve yasadiklarindan esinlendigini s6ylemis ve eserde bir¢ok yeniligin

olacagindan bahsetmistir. Yapit, icraya direk etkisi olan niians yelpazesinin ve ayni

2! Belirtilen bu pasaj Sekil 18’de bulunmaktadir.
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zamanda ifadelerin ¢ok genis oldugu, derin ve karamsar duygular: iceren, bir eserdir.”
Eserin ismi olan Patetik, bestecinin kardesi Modest tarafindan adlandirilip, Caykovski
tarafindan da benimsenip “Patetik Senfoni” adini almigtir. Eser, Adagio-Allegro non
toppo, Allegro con grazia, Allegro moto Vivace ve Finale-Adagio Ilamentoso

béliimlerinden olugsmaktadir.

7.2.1. Ikinci Boliim, Allegro con grazia

5/4°1iik tartida si mindr tonunda olan bu boliim, zerafetli ve canli anlaminda
allegro con grazia ve orta giligte (mezzo forte) ibaresi ile yazilmigtir. Bu bolimiin
temas, tath, zarif, aligilmadik bigimde bes zamanli olarak diizenlenmis bir valstir. Bu
vals karakteri, ikilik nota degerine bir vurularak sayilmali, ayrica ikiger 6l¢iiliik
gruplama ile diisiiniilerek zarif ve tatli bir sekilde, kivrak calinmalidir. Agir ve zayif
zaman prensibi ile bilinen, 6lcii baglarina ve de {iclincii vuruglara gelen notalarda, nazik
bir vurgu (aksan) ile sesin giirlesmesi, bize vals karakterini saglar. Bu agidan c¢alicinin,
bu ritmik dansi i¢ine sindirmesi son derece Onemlidir. Bu arada, niians agisindan
bakildiginda notada yazan crescendo ve decrescendo’larin yapilmasi vals calim

karakterini oldukea kolaylastirir.

Calarken ciimlelemeler, ikiser 6lciilitk gruplama ile, her gruplama bir digerinden

niians olarak daha yiiksek olmak kaydiyla ¢calimalidir.

» Sadie, Stanley. The Grove Dictionary of Music and Musicians. Macmillan Publishers Limited,
Londra, 1980. Cilt: 18 sf. 628.
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Sekil 21. P. 1. Caykovski Senfoni No. 6 “Patetik”, Op. 74, Si Minér, 2. Boliim, “Allegro con grazia”,
1. ve 8. Olgiiler Aras:

Bu yiikselis 8. ol¢iiye kadar stirmelidir. Gelinen bu 6lgiiden itibaren iki forte’ye
ulagilmali, diminuendo ile de 9. olgiiye varilip tema sonlandirilmalidir. 9. 6l¢liden
itibaren temay: fliit ve klarinetler devralip, viyolonsellerin, tiflemeli ¢algilara eslik ettigi
calic1 tarafindan bilinmelidir. Bu eslik 15. 6l¢tintin sonuna kadar siiriip birinci dolapla
da yeniden temaya doniilerek son bulur. Bu arada 7. dlglintin son dortliigiinden
baslayarak gelip, 8. olgideki sekizlige glissando ile baglanan hareket, biiylik bir
kolaylikla, oyunmus gibi calmp, decrescendo 1ile bu sekizlik yuriyis

sonlandirilmalidar.

17. dlgiiden itibaren kemanlarin da katilimiyla tema, farkli bir bi¢imde, incelikli
ve oyuncul bir yapi ile sunulmaktadir. Buradaki ritmik hareketlerin noktali olan kisa

calim degerlerine, ufak yay kullanilarak dikkat edilmelidir.
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17. ve 25. olgtiler arasinda ayrica dikkat edilmesi gereken bagka bir nokta,

climlelemelerinin dérder 6lgiilikk gruplama ile yapilmasidir.
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Sekil 22. P. I. Caykovski Senfoni No. 6 “Patetik”, Op. 74, Si Minor, 2. Boliim, “Allegro con grazia”,
17. ve 25. Olciiler Aras:

8. RICHARD STRAUSS

8.1. Hayati

11 Haziran 1864 tarihinde, tinlii kornocu Franz Strauss’un oglu olarak Miinih’te
diinyaya gelen Richard Strauss, 19. yiizy1l déneminin 6nemli orkestra seflerinden ve gec
romantik stilin biiytik temsilcilerindendir. 85 yil yasayan besteci, 8§ Eylil 1949

tarihinde, Garmish’te §lmiigtiir.
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Strauss’un,  eserlerinde  dogalcilifa, izlenimcilize ve  anlatimcilifa
(disavurumculuga) o6nem verdigi goriliir. Besteci, barok ve romantik donemden
etkilenmis ve son eserlerinde de geleneksel anlayisin tonalite, melodi ve form gibi
estetik l¢iitlerine agirlik vermistir. Strauss, 19. ylizyil ve 20. yiizyil igerisinde yasamis
olsa da, 19. yiizyil bestecisi olarak taninir. Besteci, eserlerinde, kimi zaman geg
romantizmin sinirlarimi zorlamig olmasina ragmen, Stravinski ya da Schénberg gibi 20.
ylizyil miiziginin yenilik¢i yapisina ayak uyduramamis, fakat ¢ogunlugunu 19. yiizyilin

sonlarinda besteledigi pek ¢ok eserle miizik tarihinde saglam bir yer edinmisgtir.
8.2. Don Juan, Op. 20

Strauss, kendisine yirmi dort yasindayken {in kazandiran Don Juan’i, 1888
yilinda Italya’da bulundugu siralarda yazmaya baslamustir. Ik kez 11 Kasim 1889
tarihinde, bestecinin yonetiminde Weimar’da seslendirilmis olan op. 20 numarali
senfonik giir, besteciye biiyiik tin kazandirip, miizik literatiiriinde onemli bir yer

edinmigtir.

Eser, Nikolaus Lenau’nun aymi adli sirinden boliimler alinarak bestelenmistir.
Eserin kahramam olan Ispanyol soylusu Don Juan, zeki, sakaci, gercekci, romantik,
yalanci, atik, kavgact bir karakterdir.>> Program notlarindan anlasildigina gore Strauss,
sairin “Istek / Sahip olma / Umutsuzluk” diisiincelerinden yola ¢ikmustir.®* Enerjik bir

eser karakterine sahip olan bu senfonik siir, tek boliim basligi altinda yazilmistar.

2/2°1ik sebare tartida, mi maj6ér tonunda olan eser, lizli ve ¢ok canlilikla
anlammda Allegro molto con brio ibaresi ile yazilmistir.”> Don Juan, orkestra
repertuarindaki en zor eserlerden biridir ve genelde orkestra giris sinavlarinda ¢alinmasi

siklikla istenir. Eser, ¢ok enerjik bir karaktere sahiptir.

Genel olarak, onaltilik pasajlar, dénceden yaym tele konmasiyla ve seri bir
sekilde baslamalidir. Forte’ler, biiylik ama giizel bir tonla, ikilik ve birlik notalar ise,
tutarak calinmalhidir. Pizzicato’lar keskin, net, dinamik ve belirgin bir sekilde ortaya

23 I"rkin Aktiize, Miizigi Okumak (Tkinci basim. Istanbul: Pan Yaymcilik, 2004), cilt: 5, sf. 2251.
2 Uner Birkan, Dinleyicinin Kitab (ikinci basim. {zmir: Yakm Kitabevi, 2006), sf. 513.
23 Eserin tiimii ekler kisminda yer almaktadr.
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cikmalidir. Eserin viyolonsel partisi Giris, A, B, C ve E harflerinden itibaren, bes ayr1

boélim halinde incelenmelidir;

Giris, yukarida belirtmis oldugumuz gibi, dnceden yayi tele koyup, biitiin kol
agirlifim uygulayarak, ufak ve seri bilek hareketiyle forfe niiansinda baslamalidir. 2.
Olctiniin ilk vurugunda gelen tiglemeler, arsenin ortasinda, net bir sekilde ¢alinmalidir. 2.

6lctiniin 2. vurugundaki si notasinin kisa ¢calinmamasina dikkat edilmelidir.

2. 6l¢linlin dordiincti vurusunda gelen noktali sekizlik ve onaltilik notalar tam
degerinde calmip bir sonraki Ol¢liye baglanmalidir. 4. &l¢lintin {iclincli vurusunda
baslayan besleme ve altilama onaltihik yiirliylis, crescendo ile seri bir sekilde
calinmalidir. 6. 6l¢tiniin ikinci vurusunda baslayan {igleme notalar fortissimo ¢alimip, 7.
ve 8. Olctide gelen sekizlik notalar da ritim agisindan tam degerinde ve aksanli ¢alinip,
pizzicato’lara baglanmalidir. Pizzicato’larin, keskin ve net bir sekilde, tam zamaninda

calimmasina dikkat edilmelidir.
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Sekil 23. R. Strauss “Don Juan”, Op. 20, “Allegro molto con brio”, 1. ve 17. (")l(;iiler Arasi

A harfinden itibaren, 2/2° lik gelen 6lciiler, vurus olarak senkop diistiniilmeli ve
akici bir sekilde licleme ve dortliik hareketlerle, ikiser 6lciilitk ciimlelemeler icerisinde
distintiliip, forte calinmalidir. A’dan sonra 8. olgiide gelen 3/4°liikk tartidaki dortlitk
notalar, aksanli ve net duyulacak bir sekilde calinmalidir. Bu, hem yaymn iyi
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planlanmasiyla hem de, bu seslerin neminin vibrato ile belirtilmesiyle yapilir. Ayrica,

bu o&lgiiye geldigimizde, bir sonraki 6l¢ii, 2/2°lik tartida devam edeceginden, ritmin

bozulmamasina dikkat edilmelidir.

Sekil 24. R. Strauss “Don Juan”, Op. 20, “Allegro molto con brio”, A ve 13 Sonrasi Olgiiler Arasi

B harfinden 5 6l¢ii 6nce baglayan ikinci pasajin bu 6lciisiindeki iicleme ve
onaltilik ritimlerin, tam degerlerinde crescendo ile ¢almmasma dikkat edilmelidir.
B’den ii¢ 6l¢li once baglayan ritmik ve ezgisel akis, tam zamaminda ¢alimip B harfine
baglanmalidir. B harfinin #iglinci vurusunda baslayan ve dort olgii siiren iigleme
ylirliytis, B’den bes 6l¢ii sonra, subito piano niiansima diiser. Bu olgiiye baglanan bu

ylrtiytigteki niians farkinin yapilmasina dikkat edilmelidir.
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Sekil 25. R. Strauss “Don Juan”, Op. 20, “Allegro molto con brio”, B ve 5 Sonrasi Olgiiler Arasi

C harfinden iki 6l¢ii 6nce yazan, sakince bir piano’ya decrescendo yapilarak
gelinmelidir. C’den dort 6l¢li sonra baglayan iliglemeli yiiriiyiisiin, piano baslayip son
dortliiginde crescendo yapilarak calinmasi, dikkat edilmesi gereken bir noktadir. Bu

ylirliylis, sonraki dl¢tilerde nilans olarak gittikce artarak gelmektedir.
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Sekil 26. R. Strauss “Don Juan”, Op. 20, “Allegro molto con brio”, C-2 Oncesi ve D-6 Sonrasi

Olgiiler Aras

E harfinde, eksik 6l¢ii olarak piano baslayan temanin, espressivo calinmasi,

niians ve de ifade degisimlerinin uygulanmasi, bu temanin daha giizel yorumlanabilmesi

icin gereklidir.
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Sekil 27. R. Strauss “Don Juan”, Op. 20, “Allegro molto con brio”, E ve D-6 Sonrasi Olgiiler Arasi
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SONUC

Diinyanin neresinde olursa olsun orkestralar, elemanlarini giris smavlariyla
almaktadirlar. Bu smavlarda bagarili olmanin yollarmdan biri de, orkestra partilerinin

iyice 6grenilmesi yoluyla miimkiin olur.

Ulkemizdeki konservatuvar sayisinin artmasi ve dolayisiyla bu okullardan
mezun olan sanatcilarin sayisinin artmasi, gecmise kiyasla calicilarin yurtdisinda egitim
gbérme sansiun artmasi, ¢alicilarin sayisinn artmasina orantili bir sekilde seviyenin de
yiikselmesine neden olmustur. Bu sebeplerden 6tiirii, orkestra giris sinavlarinda ¢alicilar
arasindaki rekabet giderek artmaktadir. Bu da calicilarin ve dolayisiyla da orkestralarin

seviyelerinin yiikselmesine neden olmustur.

Calicilar icin orkestra girig snavlarinin hazirliklar, konservatuvar egitimi
sirasinda baslamaktadir. Bu egitim sabirla ve titizlikle ¢alisilmasi gereken bir siirectir.
Ulkemizdeki konservatuvarlarda orkestra dersi miifredatta zorunlu olarak yer almasina
ragmen bu ders, eserlerin itinayla incelendigi bir repertuar dersi degildir. Oysa orkestra
partileri, kimi zaman solo bir eserden daha zor olabilmektedir. Bu bakimdan, orkestra

partileri de solo eserler gibi ayrica 6zenle ¢alisilmas: gereken eserlerdir.

Her ne kadar orkestra repertuar1 ¢ok genis olsa da, bu tezde incelenerek calisma
yontemleriyle sunulmus olan ve simavlarda siklikla sorulan dokuz eser, calicilara,
orkestra partilerinin nasil calisilip yorumlanacagi hakkinda genel bir fikir vermek
amactyla yazilmistir. Glinlimiiz sartlarii da diislinerek calicilara, sadece bu eserlerle
kalmayip daha fazla orkestra repertuar1 tanimalari ve dgrenmeleri tavsiye edilir. Ayrica,
titizlikle uygulanan orkestra calismalari, miizisyenlerin c¢algilarinda ilerlemesini
hizlandirip, kolaylagtiracaktir. Sonug olarak, orkestrada yer almanin bir yolunun da bu
partileri 6grenmekten gectigi diistiniiliirse, orkestra repertuar: ¢alismalarinin énemi de

daha iyi anlasilacaktir.



EKLER
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EKLER

EK 1. CUMHURBASKANLIGI SENFONI ORKESTRASI YONETMELIGI

Cumhurbaskanhg Senfoni Orkestras1 Yonetmeligi
Resmi Gazete Tarihi: 28.01.1970 Resmi Gazete Sayisi: 13411

V.BOLUM ) _
Cumhurbaskanlig: Senfoni Orkestrasi Uyeligine Giris ve Imtihanlar

Madde 86 - Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi iiyeligi kabul imtihanlarina girebilmek igin
su sartlar1 tagimak gerekir:

a) 657 sayih Devlet Memurlar Kanununun 48. maddesinin (A) bendinde belirtilen genel sartlart
tagimak;

b) Resmi ve 6zel konservatuvarlardan veya miizik béliimil bulunan okullardan mezun olmak
veya 6zel miizik 6grenimi gérmiis olmak.

Madde 87 - Adaylar asagidaki belgeleri bir dilek¢eye ekleyerek imtihandan ii¢ giin evvel
Cumhurbagkanlig: Senfoni Orkestras1 Miidiirliigiine verirler:

a) Adaym el yazisiyla yazilmig en cok iki sayfalik hal terciimesi

b) 4,5X6 cm. boyunda 12 adet fotograf

¢) Noterlikten tasdikli niifus tezkeresi sureti

d) Noterlikten tasdikli diploma sureti

e) Dogruluk kagid

f) Askerlik belgesi

g) Saglik raporu (Enstriimanimi ¢almaya engel bir hali olmadig ayrica belirtilmelidir.)

Madde 88 - Kabul imtihanlar1 kadro ve her ¢algi grubunun ihtiyacima gore orkestra Teknik ve
Yonetim Kurullarin kararryla agilir. Bu imtihanlar Ankara'da Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestras1 binasinda yapilir. Kabul imtihanlan 15 giin 6nceden biiyitk gazetelerde ii¢ giin siire
ile ilan edilir.

Madde 89 - Kabul imtihanlarinda basarili sayilmak i¢in imtihan komisyonu tarafindan verilecek
not ortalamalarinin 10 iizerinden 7 tam say1y1 tutmasi sarttir. 7 tam say1 altindaki kiisurlu sayilar
imtihan komisyonunca 7 tam sayiya tamamlanamazlar. imtihan komisyonu iiyeleri notlarin
gizli olarak verirler.

Madde 90 - Kabul imtihanim1 kazananlar ilgili ¢alg1 grubunun ihtiyacidan fazla oldugu
takdirde en yiiksek not alanlar sira ile ihtiyaca gore atanir. Kazananlar arasinda esit basar
gosterenlerden mesieki 6grenim yapmig olanlar, bunda da egitlik durumunda daha. geng yasta
olanlar tercih edilir.

Madde 91 - Yayli calgilar kabul imtihanlar: komisyonu su Uyeerden tesekkiil eder:

a) Orkestra sefi ve sef muavinleri .

b) 1., 2., 3., konsertmaisterler, konsertmaisterlerden hi¢ birisi bulunmadig: takdirde
konsertmaister muavinleri,

¢) Cello solisti ve viyolonsel grup sefi,

d) 2. keman viyola ve kontrabas grup sefleri, Grup sefleri bulunmadi§1 zaman muavinleri,
e) Yonetim Kurulunca segilecek bir nefesli ¢algilar temsilcisi.
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Madde 92 - Orkestra yayli ¢algilar kabul imtihanlarina giren adaylar su eserleri basari ile
calmak zorunlulugundadirlar:

a) Kendi segecekleri bir etiit,

b) Kendi segecekleri bir sonat (Piyano ile).

¢) Kendi sececekleri bir kongerto, (Piyano ile) (Kontrabas igin piyano sart degildir.) .

d) Imtihan komisyonunun sececegi bir orkestra eserini veya eserlerini desifre etme

Madde 93 - Nefesli calgilar kabul imtihanlan komisyonu su iiyelerden tesekkiil eder:

a) Sef ve Sef Muavinleri,

b)1. konsertmaister, bulunmadig1 zaman 2. konsertmaister o da bulunmazsa 3. konsertmaister,
konsertmaisterlerden hi¢ birisi bulunmazsa konsertmaister muavinlerinden birisi,

¢). Cello solisti,

d) Biitiin nefesli ¢alg: grup sefleri, bulunmadiklar taktirde muavinleri,

Madde 94 - Nefesli ¢algilar kabul imtihanina girecek adaylar su eserleri bagari ile ¢almak
zorunlulugundadirlar:

a) Kendi segecekleri bir etiit,

b) Kendi sececekleri bir sonat, veya kongerto veya parca (Piyano egliginde)

¢) Gam

d) imtihan komisyonunun sececegi bir orkestra eserini veya eserlerini desifre etmek
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EK 2. CUMHURBASKANLIGI SENFONI ORKESTRASI GIRIS SINAVI ISLEYISI

15 Ekim - 22 Ekim 2007 tarihleri arasinda yapilan Cumhurbagkanhgi Senfoni
Orkestras1 giris smavinda y6netmelik geregi adaylardan kendi sececekleri 1 etiit, 1 sonat, 1
kongerto ¢almalari ve jiirinin belirledigi orkestra eserlerini desifre etmeleri istenmistir.

Degifre eserler igin adaylar 20 kapali zarf icerisinde bulunan ve kura usulii ile segtikleri
2 eseri desifre etmiglerdir.

Viyolonsel grubu smavinda secilen 20 eser asagidadir;

e Mahler 1. Senfoni

Mozart 39. — 40. — 41.Senfoni

Beethoven 5. — 8. — 9. Senfoni

Bruckner 7. Senfoni

Tchaikovsky 4.-5.—6. Senfoni

Mendelssohn “Bir Yaz Gecesi Riiyasi™- 4.Senfoni
Smethana — Satilmis Niganl

Brahms 2. — 4. Senfoni

Strauss — Don Juan, Don Kisot

Dvorak 8. — 9. Senfoni

Viyelonsel Grubu Sinavi:

- Smav tek asamali olarak yapilmistir.

- Sinavda jiiri iyeleri, Yaylh Calgilar Grup Sefleri, 3 konsertmaister, Genel Miizik
Direktorii, 2.Sef ve Nefesli Sazlar Temsilcisi tarafindan olugsmustur.

- Tiim smav video’ya kaydedilmistir.

- Siav perde arkasmda olmaksizm halka agik olarak yapilmistur.

- Notlama 100 puan tizerinden yapilmistir.

- Jiiri, her aday icin 4 not vermistir.(etiit,sonat,kongerto,desifre)

- Jirinin degerlendirmeleri arasinda 30 puandan fazla fark olmussa en yiiksek ve en
diisiik not iptal edilmistir.

- Jiiri iiyeleri 1.derece akrabalar1 ve 6grencileri i¢in not kullanamamastir.

- Adaylar bagvuru sirasina gére siava girmislerdir.

- Adaylarin ortalama sinav siiresi 25 dakika olmusgtur.

- Viyolonsel grubu smavi sonunda 3 geng¢ viyolonselci Stajyer iiye olarak kabul
edilmislerdir.

- Stajlar1 giris sinav tarihinden 1 yi1l sonra tekrar girecekleri bir bagka smavla
kaldirilacaktir.

- Staj simavinda bagarili olamayan stajyer iiyelerin staji 1 yil uzayacak, bu 1 yilm
sonunda da basarih olamayan stajyer iiyelerin orkestra ile iligkileri kesilecektir.

Oguzhan Kavruk
Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestras1 Viyolonsel Grup Sefi
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EK 3. BILKENT SENFONI ORKESTRASI GIRIS SINAVI ZORUNLU ESERLER LISTESI
Siav Repertuvari — Ses Kaydi ve Canli Sinav Igin:

CELLO

A. 1.S. Bacl’in solo eserlerinden bir boliim

B. Bir solo eser yada, temel kongerto repertuvarmdan herhangi birinin bir bdlimii, varsa
kadansi ile

C. Orkestra Partileri

1. Mozart Senfoni No. 35 — boliim 4: 6l¢ii 134-181

2. Beethoven Senfoni No. 5 — bdliim 2: bagtan C’ye

3. Brahms Senfoni No. 2 — béliim 2: bagtan A’ya

4. Mendelssohn Bir Yaz Gecesi Riiyasi — Scherzo

5. Tchaikovsky Senfoni No. 4 — b6liim 2: A’dan 21 énce- A
6. R. Strauss Don Juan — bagtan C’ye

7. R. Strauss Ein Heldenleben — bagtan 2’den 5 sonraya

Bilkent Senfoni Orkestras:
Giris Sinavi1 2007-08
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EK 4. ORKESTRA AKADEMIK BASKENT SINAV BASVURU FORMU VE GIRIS
SINAVI REPERTUVAR LISTESI

-y

BASKENT UNIVERSITESI

Dok. No: GS-2/FRM 01
Rev: 00

Rev. Tar.:

Uyg. Tar.:20.10.03

BASKENT UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR, TASARIM ve MIMARLIK FAKULTESI

MUOZiK ve SAHNE SANATLARI BOLUMU

ORKESTRA AKADEMIK BASKENT

GIRIS SINAVI BASVURU FORMU

Basvuru Ne: fotograf

ADAYIN

Ads, Soyadi

Dogum Tarihi

Dogum Yeri

Performans Alant (enstrumam)
Basvurdugu pozisyon (gbrev)

Ogrenim Durumu

Yazima adresi

Tel.
GSM
c-mail

ASAGIDAKI BELGELERI BAGLICA KAMPUSU. REKTORLUGUNE
TESLIM EDINiZ:
1. Resimli nitfus clizdamnin aslt ve fotokopisi.

2. 2 adet 4,5 x 6 chadinda vesikalik fotograf (son alts ay iginde cekilmis. ondcn bas ve
bovun agik, adayt kolaylikla tanstabilecek sekilde)
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ORKESTRA AKADEMIK BASKENT

GIRIS SINAVI REPERTUAR LISTESI

(YAYLI CALGILAR)

Keman
Konzertmeister:

¢ Solo Bach, (Kisisel segim, Sonata veya Partita, bir boliim)
e Koncerto, Sibelius veya Tchaikovsky, 1. bolim ve kadans,

Tutii:

Brahms, Senfoni No. 2, 1. boliim “F’e” kadar,

Mozart, Senfoni No. 39, 4. bolitm “41°nci” dlgtiye kadar,
Schumann, Senfoni No. 2, Scherzo “48’inci” olgiiye kadar,
Strauss, Don Juan,

Smetana, Satilmg Niganl,

Mozart, La Major Koncerto, 1. boliim ve kadans.

o 4 9 & * 9

YViola
Grup Sefligic

¢ Solo Bach, (Kisisel segim, Suite, Sonata veya Partita, bir boliim)
¢ Koncerto, Bartok, Hindemith veya Walton, 1. b6lom ve kadans,

Tutti:

Brahms, Senfoni No. 2, 1. bélim,

Mozart, Senfoni No. 35, son bélim,

Shostakovich, Senfoni No. 5, 1. bolim,

Strauss, Don Juan, bagtan “D’ye” kadar,

Koncerto, Hofineister veya Stamitz, 1. boliim ve kadans.

e & % > ®
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i

Grup Sefligi:

Bach, Solo Suite 1 veya 2, Menuette ve Gigue,
Koncerto, Haydn Re Major, 1. ve 3. boliim ve kadans,
Verdi Requem ‘ R

Tutii:

Beethoven, Senfoni No. 5, 2. bolium,

Smetana, Satiloug Niganh,

Mozart, Figaro’nun Diigiinii,

Strauss, Don Juan

Verdi, Requem,

Koncerto, Haydn Re Major, 1. bolam ve kadans

a $ ¢ 0 9o 9

Kontrabas
Grup Sefligi:

Bach, Solo Suite No.5, Prelude ve Fiigue,
Koncerto, Bottesini, 1. balim,
Telemann, Solo Sonata, 2. bolim veya Schubert, Arpeggione, 1. bolim

Tutti:

Bach, Solo Suite No. 2, prelude ve Courant,
Beethovern, Seafont No. 5, 3. boliim,

Mozart, Senfoni No. 40, 1. bolim dicii 114-133,
Strauss, Ein Heldenleben, 9-11 ve 77-78 arasy,
Koncerto, Koussevitzky, 1. bolim.

® P & 6 ¢

¢ Smavda hangi eser veya eserlerin gabinacag jari tarafindan belirfenir.
e Konzertmeister ve Grup Seflii pozisyonlan igin bagvuran adaylar aym zamanda “futti”
listelerindeki eserlerden de sorumbudur.



EK 5. INCELENEN ORKESTRA SINAVLARI

Orkestra Adi Sinav Tarihi
Columbus Senfoni Orkestrasi Ocak 1988
Milwaukee Senfoni Orkestrasi Nisan 1988
Omaha Senfoni Orkestrasi Mayis 1988
Detroid Senfoni Orkestrast Mayis 1989
Grand Rapids Senfoni Orkestrasi Kasim 1989
Nashville Senfoni Orkestrasi Subat 1990
Edmonton Senfoni Orkestrasi Subat 1990
Richmond Senfoni Orkestras: Eyliil 1990
Phoenix Senfoni Orkestrasi Temmuz 1990
Boston Senfoni Orkestrasi Aralik 1990
Los Angeles Filarmoni Orkestrast Nisan 1991
Atlanta Senfoni Orkestrasi Subat 1993
Houston Senfoni Orkestrasi Haziran 1994

National Senfoni Orkestrasi

Kasmm 1994

Minnesota Orkestrasi

Agustos 1995

Philadelphia Orkestrasi Subat 1996
Florida Filarmoni Orkestrasi Haziran 1996
Chicago Senfoni Orkestrast Kasim 1996
Saint Louis Senfoni Orkestrasi Aralik 1996
Savannah Senfoni Orkestrasi Nisan 1997
Salzburg Mozarteum Orkestrasi Mayis 1997
Metropolitan Opera 1997
Orchestre de Paris Ocak 1998
Essen Filarmani ve Tiyatro Orkestrasi Subat 1998
Cenevre Suisse Romande Orkestrasi Subat 1998
Dortmund Filarmoni Orkestrasi Mart 1998
New York Filarmoni Orkestrasi Nisan 1998
Shreveport Senfoni Orkestrasi Mayis 1998
Greenville Senfoni Orkestrasi Agustos 1998
Salzburg Mozarteum Orkestrasi Ekim 1998
New Jersey Senfoni Orkestrasi Mart 1999
Niedergstterreichisches Tonkiinstler Orkestrasi Nisan 1999
Virginia Senfoni Orkestrast Nisan 1999
WDR Senfoni Orkestras1 Kéln Ekim 1999
Halle Filarmoni Orkestrasi Ekim 1999

Leipzig Gewandhaus Orkestrasi

Kasim 1999

Schleswig-Holstein Senfoni ve Tiyatro Orkestrast

Kasim 1999

Buffalo Filarmoni Orkestras:

1999

Charleston Senfoni Orkestrasi 1999
Houston Grand Opera Orkestrasi 1999

Bonn Beethovenhalle Orkestras: Haziran 2000
Viyana Radyo Senfoni Orkestrasi Eylil 2000
Milwaukee Senfoni Orkestras: Ocak 2001

Baltimor Senfoni Orkestrasi

Ocak 2001
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EK 6. INCELENEN ORKESTRA SINAVLARINDA EN COK

SORULAN ESERLER LISTESI
Eser Adx Sinavda Sorulma
Sayisi

Beethoven: Senfoni No. 5, Op. 67 34
Brahms: Senfoni No. 2, Op. 73 31
Strauss: Don Juan, Op. 20 31
Verdi: Requiem, no. 3, Offertorio 25
Brahms: Piyano Kongertosu No. 2, solo 19
Debussy: La Mer 19
Smetana: Satilm1s Nisanli Uvertiirii 19
Mozart: Senfoni No. 35 17
Mendelssohn: Bir Yaz Gecesi Riiyasi, op.61, Scherzo 16
Puccini: Tosca, Act 3 - solo 12
Rossini: William Tell Uvertiirii 12
Beethoven: Senfoni No. 9 in D minor, Op. 125 11
Tchaikovsky: Senfoni No. 4 11
Strauss: Bir Kahramanin Yagam 10
Beethoven: Senfoni No. 8, Op. 93, 3. Béliim 9
Brahms: Senfoni No. 3 9
Prokofiev: Senfoni No. 5, Op. 100 9
Tchaikovsky: Senfoni No. 6 7
Strauss: Don Quixote; Tema, Varyasyon 1, Varyasyon 3, 7

Final Solo Cello

Suppe: Sair ve Koylii Uvertiiri, solo

Suppe: Sabah, Oglen ve Aksam Uvertiirii, solo

Beethoven: Prometheus

Mabhler: Senfoni No. 5

Mozart: Senfoni No. 40

Strauss: Der Biirger als Edelmann: No. 9, solo

Haydn: Senfoni No. 31 in D (Hormn Signal)

Mozart: Figaro nun Diigiinii, K. 492

Shostakovich: Senfoni No. 1, solo

Tchaikovsky: Kugu Golii - Siiit

Verdi: Rigoletto

Bartok: Orkestra Icin Kongerto

Bruckner: Senfoni No. 7

Mabhler: Senfoni No. 2

Mozart: Saraydan Kiz Kagirma-Uvertiir, solo

Mozart: Senfoni No. 41

Schonberg: Aydinlanmis Gece

Shostakovich: Senfoni No. 5

Strauss: Zerdiist Bdyle Buyurdu

Stravinsky: Bahar Ayini

Wagner: Tannhauser Uvertiirii

Verdi: Don Carlos, solo

WWRWWWWIWIWIWIWW WA IA]A IO
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