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OZET

KLASIK MUZIKTE HALK MUZIGI UNSURLARI ISIGINDA SULKHAN
TSINTSADZE’NIN “VIYOLONSEL VE PIYANO ICIN HALK TEMALARI
UZERINE BES PARCA” ESERININ INCELENMESI

Derya KIRAC SABZEHZAR
Miizik Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Aralik 2020
Danigsman: Prof. Dr. Ozan Evrim TUNCA

Klasik miizikte halk miizigi 6geleri ile ilgili caligmalara bakildiginda pek ¢ogunun
19. ylizyildaki ulusalcilik anlayisina odaklandig: gortilmektedir. Fakat halk ezgilerinin
hemen hemen her donem klasik miizigin icerisinde var oldugunu sdéylemek miimkiindiir.
Hatta gliniimiizde pek ¢ok ¢alisma bu iki tiiriin birbiriyle gelistigini vurgulamaktadir.

Fakat 20. yiizy1l halk bilimi ¢alismalarinin en iist seviyeye tasindigi bir donemdir.
Bu donemde halklar sadece kendi miiziklerini incelemekle kalmayip, baska halklarin
miizik kiiltiirleri ile ilgili benzerlikleri de merak edip arastirmislardir.

Bu calisma, klasik miizikte halk miizigi unsurlarina yaklasimin farkli bir boyut
kazandig1 20. yiizyilda yasamis cellist ve besteci olan Sulkhan Tsintsadze ve “viyolonsel
ve piyano i¢in halk temalari lizerine bes par¢a” eserini konu almaktadir. Giircistan Sovyet
Sosyalist Cumhuriyeti Donemi’nde yasamis Tsintsadze, eserlerinde Giircii halk miizigi
unsurlarini yansitmaktadir. Calismada klasik miizigin tarihsel siirecinde halk miizigi
Ogeleri ile olan etkilesiminden yola ¢ikilarak; bestecinin yazmis oldugu “viyolonsel ve
piyano i¢in halk temalari {izerine bes parca” eseri incelenmis, teknik pasajlar i¢in egzersiz
Onerileri getirilmistir. Ayrica eserin {igiincii ve dordiincii boliimlerinde esit diizenli
(tampere) ses sisteminde makam soyutlamalarina rastlanmis, benzerlikler teorik olarak
aciklanmistir. Calisma, nitel bir ¢alisma olup veri toplama, dokiiman analizi ve yari
yapilandirilmis goriismelerden olugmustur. Goriismeler bestecinin Onceden beraber

calistig, besteciyi yakindan taniyan kisiler ile Giircistan’da yiiz yiize gergeklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sulkhan Tsintsadze, Klasik Miizik, Halk Miizigi, Viyolonsel,

Analiz.



ABSTRACT

A STUDY OF SULKHAN TSINTSADZE’S “FIVE PIECES ON THE FOLK
THEMES FOR CELLO AND PIANO” IN THE LIGHT OF FOLK MUSIC
ELEMENTS IN CLASSICAL MUSIC

Derya KIRAC SABZEHZAR
Department of Music
Anadolu University Institute of Fine Arts, December 2020
Advisor: Prof. Dr. Ozan Evrim TUNCA

When folk elements are mentioned in classical music, it is seen that studies
generally focus on the concept of nationalism in the 19th century. However, it is possible
to state that folk tunes exist in classical music in nearly every period. In fact, many studies
today emphasize that these two types of music develop with each other.

Nevertheless, the 20th century is a period when folklore studies were taken to the
highest level. In this time period, not only people examined their own music, but also
wondered and searched the similarities related to other musical cultures from different
countries.

This study focuses on Sulkhan Tsintsadze, a cellist and composer who lived in the
20th century, when the approach to folk music elements in classical music took on a
different dimension, and his "five pieces on folk themes for cello and piano". Tsintsadze,
a Georgian composer and cellist who lived in the Georgian Soviet Socialist Republic,
presents the elements of Georgian folk music in his works. In the study, based on the
interaction with the folk elements in the historical process of classical music, “five pieces
on folk themes for cello and piano” are examined; practices are offered for technical
passages. In addition, in the third and fourth parts of the work, stylised/abstract versions
of makam is encountered in the equal (tampere) sound system, and the similarity is
explained theoretically. The study is a qualitative study, and it consists of data collection,
document analysis and semi-structured interviews. The meetings took place face-to-face
in Georgia with people who previously worked with the composer knowing him in

person.

Keywords: Sulkhan Tsintsadze, Classical Music, Folk Music, Violoncello, Analysis.
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ON SOz

Halk miiziginin klasik miizik igerisinde varligin1 incelerken Orta Cag ve Ronesans
Doénemi’nde bu iki kavramin birbirinden ¢ok ayri diistiniilmedigini; 6zellikle Barok
Donem ve sonrasinda ayristigini fark ettim. Bu nedenle ¢calismada konuyu genis bir tarih
araliginda ele alip, halk miiziginin klasik miizik icerisinde nasil sekillendigini tarihi
olaylarla da irdelemek istedim. Orneklemin Giircistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti
Doénemi’nde yasamig Giircii bir besteci ve ¢ellist olmasindan dolay1 bu ¢aligmada sadece
Sovyetler Donemi miizik politikalar1 ve Giircistan’daki etkilerinden bahsedebilirdim.
Fakat sadece o donemi ele alirsam bazi seylerin eksik kalacagini diistindiim. Ciinkii klasik
miizikte halk miizigi etkileri sadece devlet rejimleri kontroliinde sekillenmemisti. Eger
buna odaklanirsam yanlis ¢oziimlemeler yapabilirdim. Ayrica giintimiizde klasik miizik
ve halk miizigi iligkisi ile ilgili yapilan caligmalarin bu iki tiiriin aslinda beraber gelistigini
vurgulamalar1 dikkatimi ¢ekmisti.

Calismadaki 6rneklemin Giircli bir besteci olmasinin ve Giircistan’in Tiirkiye ile
olan cografi yakinliginin ¢alismaya farkli bir yon kazandirdigini diistinmekteyim. Ayrica
iki {lkenin paylastigi kiiltiirel bagin bu calismaya degerli bir katkist oldugu
gorlistindeyim.

Caligmada goriilebilecegi iizere eserin incelendigi kisimda kullanilan 6zgiin basim
dili Rusg¢a’dir. Bazi teknik ifadelerin ¢evirisi eklenirken basim dilinin de yer almasi
gerektigine degerli danigmanim Prof. Dr. Ozan Evrim TUNCA ile karar verdik. Eseri
caligmak isteyen miizisyenlere bir kilavuz niteliginde olmasi adina ifadelerin Ruscalarini
ozellikle tezden kaldirmadigimi belirtmek isterim.

Oncelikle sadece tez calismam siiresince degil, dgrenim hayatim boyunca beni
caligmalarim konusunda yiireklendiren, yonlendiren, emeklerini hi¢ bir zaman
esirgemeyen degerli danmismanim ve viyolonsel 6gretmenim Prof. Dr. Ozan Evrim
TUNCA’ya, beni viyolonselle tanistiran ve emekleri i¢in her zaman minnettar olacagim
degerli hocam Dog¢. Melih KARA’ya, akademik ¢aligmalar yapmam icin beni
cesaretlendiren ve manevi destegi ile her zaman yanimda olan kiymetli hocam Prof. Dr.
Nuray SERTER’e, Tsintsadze’den beni haberdar eden, bu calismanin basindan beri
emegini ve destegini esirgemeyen degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Tiirker EROL’a,
calismanin basindan beri iletisimde oldugum ve hem goriisme yaptigim hem de diger
goriismelerimin gergeklesmesini saglayan; ayrica nota, fotograf ve kitap konusunda c¢ok
yardimc1 olan degerli insan Prof. Rusudan TSURTSUMIA’ya, Tsinandali Festivali
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katilimim sirasinda tanistigim ve miitevaziligine hayran kaldigim keman sanatcist Lisa
BATIASHVILI’ye babasi Tamas BATIASHVILI (Giircii Devlet Yayli Calgilar
Kuarteti’n ikinci keman {iyesi ve Tsintsadze’nin yakin dostu) ile goriigme yapabilmemi
sagladig1 ic¢in, Giircii Devlet Yayli Calgilar Kuarteti’nin viyola tiyesi degerli Nodar
JVANIA’ya, bestecinin esi Liana TSINTSADZE’ye, degerli katkilar1 dolayisiyla tez
jiirimde bulunan degerli hocalarrm Dog. Senol AYDIN, Dog. Sinan DIZMEN, Dog.
Gozde YASAR ve inceledigim eserin makam soyutlamalar1 tespitlerinin hem
yazimlarinda hem de kaynak konusunda yardimlariyla her zaman minnettar olacagim
degerli akademisyen Dog¢. Esra BERKMAN’a, ve yine makamsal tespitlerde beni ilk
bilgilendiren, yonlendiren ve ilk hazirliklar1 yapmam konusunda yardimer olan degerli
dostum Dr. Ogr. Uyesi Kubilay YILMAZ’a, manevi destegini iki tezimde de hissettigim,
Ingilizce cevirilerde ve kontrollerde yine benim her zamanki gibi kosulsuzca yanimda
olan degerli dostum Ars. Gor. Fatma EREN’e, tez siireci boyunca verdigi motivasyon,
degerli yorumlar1 ve Ingilizce 6n sz gevirisinde tezime katki sagladigi igin degerli
dostum Suat Canan DALGAC’a, ve yine Ingilizce cevirilerde yardimimi esirgemeyen
canim kardesim Hiva RASHVAND<‘a, Rusca sorularin hazirlanmasi1 ve daha sonra
cevirileri konusunda yardimer olan degerli dostum Ars. GOr. Dimitri Mete
KARACOBAN’a ve Rusga tiim kaynaklarin ¢evirisinde yardimiyla her zaman yanimda
olan degerli dostum Elena KARACOBAN’a, sevgili Elvina SEVEN’e, Giirciice ¢eviriler
icin sevgili Nino TARGAMADZE ve Eliso BABUADZE’ye, bazi kotii goériinen notalarin
ve egzersizlerin miizik yazim programi ile yaziminda yardimci olan dostlarim ve
dgrencilerim Kiibra BAYRI ve Erdal KOC’a, manevi destekleriyle her zaman yanimda
olan annem Miiyesser ONAL ve manevi babam Muzaffer ONAL’a, son olarak
hayatlarimiz kesistigi i¢in kendimi diinyanin en mutlu ve sansh insani hissettigim,
yaptiklarimin arkasinda olan ve yapabilmem icin beni her zaman cesaretlendiren, 40 giin
boyunca bu calisma i¢in Glircistan’da benimle kosusturarak bu tezin basindan sonuna
kadar her agsamasinda bana yardime1 olan hayatimi paylastigim en yakin arkadagim, esim

Saman SABZEHZAR ’a sonsuz tesekkiirlerimle...

(Goriigmeler i¢in yapilan Glircistan ziyareti, kisisel imkanlarim dahilinde

gergceklesmistir.)
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29.12.2020

ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢aligmamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu galigma kapsamimnda elde edilen tiim veri ve bilgiler igin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu ¢alismanmn Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programr”yla tarandigini ve higbir

sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptifim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak titm ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

Wyt

Derya KIRAC SABZEHZAR
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1. GIRIS

Bu boliimde problem, amag, 6nem, varsayimlar ve sinirliliklar yer almaktadir.

1.1. Problem

Bu c¢alismada klasik miizik icerisinde halk miizigi 6gelerinin kullanimina dair
tarihsel siire¢ incelenerek Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB) Donemi’nde
yasamis Glircii besteci ve ¢ellist Sulkhan Tsintsadze’nin miizik yasantisi, miizigindeki
folklorik ozellikler baglaminda “viyolonsel ve piyano i¢in halk temalar1 lizerine bes
parca” eseri incelenmistir. Tsintsadze’ nin yasadigi donemin Oncesi ve sonrasinda klasik
miizik igerisinde halk miizigi Ogelerinin kullanimina dair tarihsel silire¢ incelenerek
folklor kavrami ve klasik miizige etkileri iizerinde durulurken su sorulara cevap
aranmistir:

e Klasik miizik igerisinde halk miiziginin varlig1 tarihsel siirecte nasil olmustur?

e Tsintsadze nin miiziginde, yasadigi donemin etkileri var midir? Var ise nelerdir?

e Tsintsadze nin miiziginde halk miiziginin yeri nedir?

e Tsintsadze’nin “viyolonsel ve piyano i¢in halk temalari iizerine bes parca”
eserinin teknik ve miizikal a¢idan viyolonsel repertuvari i¢in 6nemi nedir?

e Tsintsadze’nin “viyolonsel ve piyano i¢in halk temalari iizerine bes parca”
eserinin tigiincii ve dordiincii boliimlerinde duyulan Giircii halk miizigi
ezgilerinin dzgiin hallerinde duyulan mikrotonal' sesler ve makamsal?® yapilar
esit diizenli (tampere) sistemde soyutlamali olarak Tiirk makam miizigine

benzerlik gostermekte midir?

1.2. Amag

Bu caligmada klasik miizikte halk temalarmin kullanimindan yola cikilarak;
Tsintsadze’nin miizigi ve yasamis oldugu SSCB Doénemi’nin miizik politikalar1 ele
alinmistir. Calismanin amaci, Tiirkiye’ye yakin bir {ilkenin bestecisinin halk miizigi

Ogelerini eserlerinde yansitmasini donemin kosullariyla ele almak; viyolonsel repertuvari

'Mikroton yarm perdeden kiigiik olan araliklardir. A. Say (2012). Miizik Sozligii. (4. Baski), Ankara:
Miizik Ansiklopedisi Yaynlari. s.346.
2Makam, bir dértlii ile bir beslinin veya bir besli ile bir dértliiniin birbirine eklenmesinden olusan bir

dizinin baz1 6nemli durak, gii¢lii, asma karar gibi seslerini belirterek ve bazi kurallara da bagh kalip
ezgiler olusturarak gezinmesine denilmektedir. 1. H. Ozkan (2015). Tiirk Miisikisi Nazariyat ve Usiilleri,
Kudiim ve Velveleleri. (8. Bask), Istanbul: Otiiken Nesriyat. 5.94.



icin teknik ve miizikal pek ¢ok ifadeyi i¢inde barindiran “viyolonsel ve piyano i¢in halk
temalar1 lizerine bes parca” eserini birka¢ yonden incelemektir. Eserin ii¢lincii ve
dordiincii boliimlerinin 6zgiin halleri dinlenildiginde duyulan mikrotonal ve mod’ ile
baglantili makamsal da diyebilecegimiz yapilar esit diizenli sistemde makam
soyutlamalar1* olarak agiklanmistir. Ayrica bu benzerligin tarihte gériilen kiiltiirel ve
politik etkilesimlerin yansimasi olabilecegi yoniinde fikirlere dayanan arastirmalar 4.2.1.

Giircii Halk Miizigi basliginda ele alinmustir.

1.3. Onem

Giircii halk sanatc¢isi olan Tsintsadze, SSCB Dénemi’nde Giircistan’da yasadigi ve
Moskova’da egitim gordiigli i¢in Rusya’da da bilinen bir besteci olmustur. Hem
viyolonsel yorumculugu hem de bestecilik kariyerinde 6nemli isimler ve 6gretmenler ile
calismistir. Besteleri Daniil Shafran, Nataliya Sahovskaya gibi donemin 6nemli ¢ellistleri
tarafindan seslendirilmistir.

Tsintsadze’nin viyolonsel repertuvarina kazandirdigr pek c¢ok eseri vardir. Bu
eserlerinin Tiirkiye’de pek bilinmedigi ve viyolonsel repertuvarinda yer almadigi
sOylenilebilir. Viyolonsel i¢in yazdigi eserleri incelendiginde de fark edilecegi iizere
Tsintsadze, kendisi de bir ¢ellist besteci olarak viyolonselin olanaklarini (ses rengi, ses
aralig1 v.b.) ¢cok i1yi kullanmistir. Bu nedenle cellistler i¢cin Tsintsadze’nin viyolonsel
eserlerinin bilinmesi/seslendirilmesi teknik ve miizikal anlamda 6nemli olacaktir. Ayrica
viyolonsel repertuvari ¢esitliligine de katki saglayacaktir. Bu calismada incelenen
“viyolonsel ve piyano i¢in halk temalar1 {izerine bes par¢a” eserinin de hem teknik hem
de miizikal olarak ozellikle viyolonsel Ogrencilerinin performans gelisimine Onemli
katkilar saglayacagi ongoriilmektedir.

Tsintsadze’nin incelenen eserinin {iglinci ve dordiincli bdliimlerinin  6zgiin
hallerinde duyulan ve daha 6nce de bahsi gecen mikrotonal ve modal yapilarin esit

diizenli sistemde soyutlamali olarak Tiirk makam miizigi ile benzesimi olduguna dair

3Mod, en genel tanimiyla dizilerin ve melodilerin smiflandirilmasinda kullanilan bir kavramdir. Antik
Yunan ve sonra Orta Cag kilise modlarina kadar devam eden dizi yapilanmalaridir. Say, 2012, a.g.k.,
350-351.

“Makam soyutlamasi, esit diizenli (tampere) sistem icerisinde (8zgiin perdeleri igermeksizin) makamin
geleneksel seyir ozelliklerine sadik kalmanin yam sira 6zgiin makamsal perde ve araliklari saglayip
geleneksel seyirden kacinma yoluyla elde edilebilir. E, Cologlu, (2005), Cagdas Tiirk Bestcilerinin 20. Yy.
Miiziginin Modernist Anlayislariyla Etkilesimi, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Mimarsinan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s.49’dan aktaran E, Berkman, (2014), Cagdas Tiirk Bestecilerinin
Kanun-Piyano Eserlerinin Kanun Partilerinde Makamsal Ogeler, Miizik-Bilim Dergisi, s.43.
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tespitler de ¢alismaya farkli bir bakis acisiyla odaklanmayr miimkiin kilmistir. Tiirk
makam miizigi de mikrotonal 6zelliklere sahip bir miiziktir. Tiirkiye’de de Cumhuriyet
Doénemi miizik politikalar1 klasik miizik ve halk miiziginin kaynastirilmasi {izerine
sekillenirken® halk miizigini ¢cok seslendirme ydntemleri iizerine pek c¢ok fikir ortaya
atilmistir. Yerel 6gelerin dogrudan m1 yoksa soyutlamali olarak mi1 kullanilmasi gerektigi
ya da “halk ezgileri ¢ok seslendirilirken homofonik (dikey) mi yoksa polifonik (yatay) mi
olmas1 uygun olur?” gibi konular bu dénemde ¢okga tartisilmistir®. Bu fikirler mikrotonal
olan Tiirk miiziginin nasil ¢ok seslendirilecegini de igermekte idi’. 21. yiizyilda
Tiirkiye’de klasik miizik bestecileri pek ¢ok akimdan etkilenip bu sorular1 bir kenara
birakmis gibi gorlinse de halk miizigi unsurlarin1 eserlerinde isleyen/isleyecek olan pek
cok besteci vardir ve olacaktir. Dolayisiyla hem mikrotonal hem de ¢ok sesli Giircii halk
miiziklerini eserlerinde isleyen klasik miizik bestecilerinin yapitlarini incelemek, 6rnek
teskil edilebilirligi agisindan 6nemli olacaktir. Bu ¢alismanin tespitlere yonelik olan bu
kismi, klasik miizik ve makam iligkileri konusuna ilgi duyan aragtirmacilar i¢in dikkat
cekici olabilir. Ayrica Tiirkiye’ye yakin bir cografyanin miizik kiiltiirti ve bu kiiltiirde ¢ok
sesliligin klasik miizige yansimasi 6rneklemi ile de bu ¢alismanin bestecilik, miizikoloji

ve etnomiizikoloji alanlarini da ilgilendirecegi diistiniilmektedir.

1.4. Varsayimlar

Edinilen kaynaklarin giivenilir oldugu ve goriisiilen kisilerin sorulan sorular1 dogru

ve nesnel olarak cevapladiklari varsayilmaktadir.

1.5.  Smmirhliklar

Bu caligma klasik miizikte halk miizigi 6gelerini ve kullanimini ele alirken besteci
Tsintsadze’ nin halk miizigi temalarindan esinlenerek yazdigi “viyolonsel ve piyano i¢in
halk temalar1 {lizerine bes parca” eseri ile sinirlandirilmis olup, bir etnomiizikoloji
(karsilastirmali miizikoloji) ¢alismasi degildir. Klasik miizikte halk miizigi 6gelerinin
kullanim1 baglaminda bir érneklem olarak bestecinin s6zii gecen eseri teknik olarak ele
alimmistir. Dolayisiyla bu ¢alisma literatiir incelemelerinden ve daha dnceden iletisim
kurulan yetkin kisiler ile Giircistan’da yapilan gériismeler sonucunda besteci hakkinda

edinilen bilgilerden olusmaktadir.

3Z. Gokalp (2008). Tiirkgiiliigiin Esaslart. (6. Baski), Istanbul: Toker Yayinlar1. s.147.
SF. Kutluk (2018). Miizik ve Politika. (1. Baski), Istanbul: H20 Yayincilik. s. 73.
TA. Say, (1997). Miizik Tarihi. (3. Baski), Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari. s. 524.
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2. ALANYAZIN

Bu ¢alisma i¢in alanla ilgili pek ¢ok akademik kaynak incelenmis, bu kaynaklardan
edinilen bilgiler dogrultusunda ¢alismanin kavramsal ¢ergevesi belirlenmistir.

Calismanin konusu geregi literatiir arastirmalar ii¢ baslikta ele alinmistir:

e Klasik miizigin igerisinde halk miiziginin yeri ve tarihsel siirecini anlatan
kaynaklar,

e Orneklemin SSCB Dénemi’nde yasamis Giircii bir besteci olmasi dolayistyla
SSCB Dénemi miizik politikalarini igeren ¢alismalar,

e (Qiircistan geleneksel ¢ok sesli miiziginin klasik miizige yansimasi baglaminda
Tsintsadze ile ilgili yapilan ¢aligmalar incelenmistir.

“Evrensel Miizigin Gelisiminde Etnik Miizik ve Enstrumanlarin Rolii” (2010) adli
yiiksek lisans tezinde Rahsan Izmirli, etnik miizikleri eserlerine yansitan klasik miizik
bestecilerinin eserlerini incelemistir. Burada ‘halk miizigi’ yerine ‘etnik miizik’
kullanmay1 tercih eden yazar, ayni uluslarin i¢cinde farkli etnisiteye sahip olan topluluklar
betimlemek iizere etnik kelimesini kullandigin1 agiklamistir. Bu ¢alismada 19. ylizyilin

sonlarindan itibaren goriilen egzotizm®

anlayis1 ile baska Kkiiltiirlerin miiziklerinden
esinlenmis beste ve bestecilerle ilgili 6rneklere de yer verilmistir. Ayn1 zamanda yazar
hem etnik hem de evrensel miizik (klasik miizik i¢in evrensel miizik tanimini
kullanmaistir) igerisinde yer alan enstriimanlarin birbiriyle olan iligkisini tarihsel siirecte
incelemistir.

“Ulusalcilik Akim1 Baglaminda Yerel Miizik Ogelerinin Uluslararas1 Sanat
Miizigindeki Kullanimi” (2015) adli makalede Banu Mustan Dénmez ve Selin Noyan,
ulusal kimliklerin olusma stirecinde Avrupa’da ve Tiirkiye’de klasik miizikte (¢alismada
uluslararas1 sanat miizigi olarak ge¢mektedir) yerel Ogelerden faydalanma siirecini
incelemislerdir.

“Uluslararas1 Sanat Miiziginde Halk Miiziginin Etkisi” adli Orkestra dergisinin
Mart-Nisan 2000°de yayimnlanan makalesinde Seyit Yore, 13. ylizyildan itibaren
Avrupa’da halk miizigi etkilerinden kisaca s6z etmistir.

“Makedon Halk Miiziginin Makedonyali Klasik Miizik Bestecilerinin Eserleri
Uzerindeki Etkisi” (2019) adl1 yiiksek lisans tezinde Gizem Alever, Balkan Savaslar

8Egzotizm, birgok sanat dalinda goriildiigii gibi miizikte de baska iilkeler ya da kiiltiirlerine merak;
degisik anlatim arayislar1 ve yabanci dgelere egilimdir. A, Say, 2012, a.g.k., 174.
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sonrasinda Yugoslavya’da goriilen wulusalcilik akimi etkilerinin, o ddnemde
Yugoslavya’nin bir pargasi olan Makedonya ve Makedon miiziginde yansimalarin
incelemistir. Bu calisma, Makedon halk miiziginin klasik miizik bestecilerinin eserlerinde
nasil kullanildigina dair eser analizleri de icermektedir. Ayrica yazarin bu ¢alismasinda
yer verdigi Béla Bartok’un halk miizigi ile ilgili diisiincelerinin derlendigi “Denemeler”
(Essays) kitabi, Alever ile iletisim kurularak edinilmistir.

Ingilizce literatiirde konu ile ilgili galismalar ise asagida yer almaktadir:

B. Szabolcsi, 1965 yilinda yaptig1 “Folk Music, Art Music, History of Music” (Halk
Miizigi, Sanat Miizigi, Miizik Tarihi) adl1 ¢aligmasinda, Avrupa’nin tarihsel siirecinde
sanat miiziginde (klasik miizik) goriilen akimlar igerisinde halk miiziginin varligindan
bahsetmektedir.

S.A. Reily 2007 yilinda sundugu “Folk Music, Art Music, Popular Music: What do
these categories mean today?” (Halk Miizigi, Sanat Miizigi, Popiiler Miizik: Bugiin bu
kategoriler ne anlama geliyor?) bildirisinde, 19. yilizyilda “halk”in “ulus” kavram ile
nasil iligkilendirildigini anlatip; tarihsel siirecte 6nemli detaylara deginmistir.

M. Abraham 2014 yilinda yayinlanmis “Folk Music’s Influence in Art Music in the
Period 1814-2014, Trends in Practice and Performing, Hungary” (1814-2014 Doneminde
Halk Miiziginin Sanat Miizigine Etkisi, Uygulama ve Performans Yonelimleri,
Macaristan) adl1 bildirisinde kisaca tarihsel siiregte 6zellikle Macar halk miiziginin klasik
miizikteki yansimalarindan ve 19. ylizyilin sonlarina dogru halk miizigi ve klasik miizik
iliskisi sonucunda miizikte profesyonellesme siirecinden s6z eder. Ayrica yazar, bu
calismada 6nemli halk bilimi ¢aligmalar1 da yapmis olan bestecilerden Béla Bartok ve
Zoltan Kodaly’nin fikirlerine de detaylica yer vermistir.

M. Riley ve A.D. Smith’in 2016 yilinda yazmis oldugu “Nation and Classical Music
from Handel to Copland” (Handel’den Copland’a Ulus ve Klasik Miizik) adli kitapta
yazarlar, “ulus” kavrammin tarihsel siirecte besteciler {izerindeki etkisine
odaklanmislardir. Genellikle halk miizigini, ulusalcilik kavramindan ele almis olsalar da,
ikinci boliimde “Sanat Miizigi i¢erisinde Halk Miizigi” basliginda klasik miizigin tarihsel
siirecinde halk miiziginin varligina detaylica deginmislerdir.

H. F. Gilbert’in 1917°de yazmis oldugu “Folk-Music in Art-Music—A Discussion
and A Theory” (Sanat Miiziginde Halk Miizigi- Bir Tartisma ve Teori) adli makalesinde
tarihsel siirecte bestecilerin halk miizigini eserlerinde kullanma tutumlar1 ve yontemleri

ele alimmistir. Gilincel bir ¢alisma olmasa da, 20. ylizyll halk miizigi caligmalarina



yaklasimi bizzat o donemde yasamis bir yazarin géztinden anlayabilmek adina énemli bir
caligmadir. Klasik miizik bestecilerinin halk miizigini kullanis yontemleri ile ilgili yazarin
0zgiin ¢ikarimlar dikkat cekmektedir.

M. Gelbart’in 2007°de yazmis oldugu “The Invention of Folk Music and Art Music
(Halk Miizigi ve Sanat Miiziginin Icadi1) adli kitabinda, tarihte bu iki kategorinin (halk
miizigi ve klasik miizigi) nasil birbiriyle i¢ ice gelistigi incelenmistir. Yazar, 18. ylizyila
kadar miizik kategorilerinin neredeyse sadece miizigin islevleri ilizerine kuruldugunu
belirtmektedir. Ayrica bu kitap, alanda ¢alisma yapan ¢cogu yazarin referans kitabi olarak
da dikkat ¢ekmektedir.

Orneklemin SSCB Dénemi’nde yasamis Giircii bir besteci olmasi, SSCB Dénemi
miizik politikalariin Giircistan’1 nasil etkiledigini anlamay1 gerekli kilmistir. Ayrica
bestecinin Moskova’da okumus olmasi, daha 6grenciyken aldig1 Stalin odiilii (daha sonra
devlet odiilii denilmis) gibi 6nemli detaylar genel olarak SSCB Donemi’ni daha iyi
anlamayr gerektirmistir. Bu nedenle literatiirde yapilan kapsamli caligmalara
odaklanilmistir.

SSCB Doénemi’nin miizik politikalar1 ile ilgili Tirkge bir calisma olan Esra
Berkman’in “Kanun Virtiiozi, Besteci ve Egitimci Hacatur Avetisyan ve Kanun Calgisi
Ozelinde Ermenistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti’nde Miizigin Doniisiimii” adl1 sanatta
yeterlik calismasi (2012) onemli tarihi veriler icermektedir. Calisma, SSCB devlet
liderlerinin iktidar olduklar1 donemin kiiltiir ve miizik politiklarin1 kapsamli sekilde ele
almistir. Ayrica drneklemi SSCB Doénemi’nde yasamis Ermeni bir besteci oldugundan,
dénemin azinlik politikalar1 bu ¢alismada detayli sekilde incelenmistir. Berkman’in tezi
kaynakc¢a konusunda da yon gdsterici olmustur.

Bu kisim igin faydalanilmis Ingilizce literatiirde ise SSCB Dénemi miizik
politikalarindan detayl1 sekilde bahseden Boris Schwarz’in “Music and Musical Life in
Soviet Russia 1917-1981” (1917-1981 Sovyet Rusyasi’nda Miizik ve Miizikal Yasanti)
ve N. Slonimsky’nin “Russian and Soviet Music and Composers” (Rus ve Sovyet Miizigi
ve Bestecileri) adl1 ¢alismalar1 SSCB Doénemi ile ilgili kapsamli bilgiler icermektedir.
SSCB politikalarinin, Giircistan miizigine yansilamalar1 ile ilgili N. Sharikadze’nin
“Georgian Musical Criticism of Soviet and Post Soviet Era” (Sovyet ve Sovyet Sonrasi
Doénemin Giircti Miizigi Elestirisi” ve L. Ninoshvili’nin “Georgian Popular Music and the

Cliche of the Nation at War” (Giircli Popiiler Miizigi ve Savastaki Ulus Klisesi) adli



calismalar1 da incelenmistir. Giincel bir bakis acisi ile o donemi ve halk miizigine
yaklagim nedenlerini anlayabilmek agisindan 6nemli ¢aligmalardir.

Giircistan ¢ok sesli miizik gelenegi alaninda yapilmis degerli bir Tiirk¢e kaynak
olarak Ahmet Ozkan Melasvili’nin 1968 yilinda yazdigi “Giirciistan” adli kitabu,
Giircistan miizik kiiltiirii ve geleneksel miizigi ile detayl bilgiler icermektedir. Melasvili
bu kitabinda Giircii halk miiziginde c¢ok seslilik konusunu ele almistir. Giircii halk
miiziginde ¢ok sesliligin, klasik miizik ¢ok sesliliginden farkli oldugu bu kitapta bazi
kaynaklardan alintilar gosterilerek agiklanmistir.

Malkhaz Erkvanidze’nin 2016 yilinda yayinlanan “The Georgian Musical System”
(Giircii Miizik Sistemi) adl1 bildirisi ise, Giircistan miizigi ve halk enstriimanlarinin teknik
sistemi ile ilgili bilgi vermektedir. Ayrica bu calismada Giircii miiziginin mod’larla
iliskisi agiklanmaktadir. Nino Bakradze’nin 2018’de yaymlanan “A Study of Otar
Taktakishvili’s Piano Suit: The Influence of the Georgian National Instruments Salamuri,
Chonguri, Panduri, Duduki and Doli” (Giircii Halk Enstriimanlar1 Salamuri, Chonguri,
Panduri, Duduki ve Doli’nin Etkisinde Otar Taktakishvili’nin Piyano Suiti Uzerine Bir
Aragtirma) adl1 calismasinda, Giircii halk enstriimanlarinin klasik miizikte yansimalarina
ornek verilmis; tezin bir kisminda kisaca Tsintsadze’nin bu ¢alismada incelenen eserinin
bir bolimii olan Sachidao’da kullanilan Giircii nefesli halk enstriimani duduki’den
bahsedildigi goriilmiistiir.

Giircii miizigi ile ilgili Tiflis Devlet Konservatuvari’nin bilinyesinde yer alan
Geleneksel Cok seslilik Uluslararas1 Arastirma Merkezi (The International Research
Center For Traditional Polyphony) tarafindan hazirlanan, su an 25 sayrya ulasan Ingilizce
basilan “Bulletin”, Giircistan halk miizigi gelenegi, Giircistan miizik tarihi ve diger
kiiltiirlerle karsilastirmali miizik ¢alismalar1 icermektedir.

Sulkhan Tsintsadze ile ilgili ulasilabilen kaynaklar arasinda Tiflis Devlet
Konservatuvart’nin kiitiiphane arsivinden edinilen ii¢ 5nemli kaynak vardir: ilki Giirciice
olan G. Toradze (2012) “Sulkhan Tsintsadze” (bv9erbob 30635d9), digeri Rusca olan E.
Meskhishvili (1970) “Sulkhan Tsintsadze Sovyet Bestecisi” (Cynxan [{unnamze) ve bir
digeri de Rusga olan M. Pichkhadze (1992) “Sulkhan Tsintsadze’nin Sanat Diinyas1”
(XynoxxectBennbrii mup Cynxana [luamnansze) adli kitaplardir. Bu ¢alismalarda detayli
olarak Tsintsadze’nin hayati ve eser listesi yer almaktadir. Ayrica halk miiziginin
eserlerindeki yeri ve 6nemi ile ilgili pek ¢ok bilgi de bu kitaplarda mevcuttur. Dénemin

onemli miizisyenlerinin Tsintsadze ile ilgili yorumlar1 bulunmaktadir. Bu nedenle
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calismanin 6nemli bir bolimii olan Tsintsadze ve miizigi ile ilgili kisimlarda bu
kitaplardan faydalanilmistir.

Tsintsadze ile ilgili American Record Guide (Ocak-Subat 2005 ve Mart-Nisan 2017
sayilar1), Events of Season (Kasim-Aralik, 5.say1 No.6, 1963-Mart-Haziran 8. Sayi
No.2/3, 1966) Fanfare ve Collections (Kasim-Aralik 2006) adl1 miizik dergi ve siireli
yayinlarda kisa biyografi ve dzellikle kuartet miizikleri ile ilgili genel yorumlarin yer
aldig1 gorilmiistiir.

Tsintsadze nin 6zellikle “viyolonsel ve piyano i¢in halk temalar1 lizerine bes parga”
eseri ile ilgili herhangi bir caligmaya rastlanmamistir. Fakat yukarida adi gegen
Meskhishvili ve Pichkhadze’nin kitaplarinda eserle ilgili baz1 detaylar bulunmaktadir.

Tsintsadze ile ilgili yapilmis Tiirk¢e herhangi bir ¢alismaya rastlanmamustir.



3. YONTEM

Bu boliimde ¢aligmanin arastirma modeli, evren ve 6rneklemi, verilerin toplanmasi

ve nasil ¢oziimlendigi anlatilmaktadir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu calisma klasik miizikte halk miizigi ogelerinden yola c¢ikilarak besteci
Tsintsadze nin yazdig1 “viyolonsel ve piyano i¢in halk temalar1 lizerine bes parc¢a’eserini
inceleyen nitel bir ¢alismadir. Nitel arastirma veri toplama, dokiiman analizi, gbzleme
dayali ya da goriigmeler yapilarak elde edilen verileri analiz etme faaliyetlerini kapsayan
bir arastirma bi¢imidir®. Bu calismada veri toplama, dokiiman analizi ve goriismeler
yapilmistir. Goriismelerde kilavuz kisi'® olarak Tiflis Devlet Konservatuvari biinyesinde
olan Geleneksel Cok seslilik Uluslararasi Arastirma Merkezi’nden (The International
Research Center For Traditional Polyphony) Profesér Rusudan Tsurtsumia, goriisiilecek
kisilerle iletisime gecip iki kisi ile yapilan goriismelerin gerceklesmesine yardimci
olmustur. Goriismeler, bestecinin daha dnce ¢alistigl kuartet tiyelerinden iki kisi ve gorev
yaptig1 okul biinyesinden bir kisi ile gerceklesmistir. Kisiler, yasadigi donemde bestecinin
beraber c¢alistifi ve besteciyi yakindan taniyan kisilerdir. Goriismeler yiiz yiize
gergeklesmistir. Goriisme sorular1 yart yapilandirilmis olarak hazirlanmistir. Yari
yapilandirilmis goriisme sorular1 “arastirmaci tarafindan 6nceden belirlenmis ya da
gorliisme sirasinda ortaya ¢ikan konulara gore yeni sorularin da sorulabildigi bir gériisme
yontemi olarak nitel aragtirmalarda yaygin olarak kullanilan bir veri toplama
yontemidir”.!! Gériisme sorularini yar1 yapilandirilmis olarak hazirlamak, sorulan sorular
sirasinda kars1 tarafin da aklina gelebilecek bilgilerden yoksun kalmamak adina tercih

edilmistir.

A. Giiler vd., (2013). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri. Ankara: Seckin Yaymevi. s. 40-41.
19K 1lavuz kisi, arastirma yapilacak olan kisileri tan1yan ya da bu kisilerle iletisim kurabilecek, goriisme
planim yiiriitebilecek yeterlikte olan rehber kisidir. Bu ¢alismada her ne kadar alan arastimasi teknikleri
uygulanmamis olsa da kilavuz kisi yer almaktadir. Bkz: E. Berkman (2012). Kanun Virtiiozii, Besteci ve
Egitimci Hacatur Avetisyan 1926-1996 ve Kanun Calgist Ozelinde Ermenistan Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyeti’nde 1920-1991 Miizigin Déniisiimii. Y ayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi. istanbul: Yildiz
Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii s.7.

A, Giiler vd., 2013, a.g.k., 113.



3.2. Evren ve Orneklem

Calismanin evreni halk temalarinin klasik miizige yansimasi, 6rneklemi ise Sulkhan

Tsintsadze’ nin “viyolonsel ve piyano i¢in halk temalari iizerine bes parga” eseridir.

3.3. Veri Toplama Teknigi ve Araci

Verilerin toplanmas1 siirecinde alanla ilgili kitaplar, makaleler, sozliik ve
ansiklopediler, siireli yayimnlar ve internet veri tabanlarindan faydalanilmistir. Tarihsel
stireci 1yi ¢Oziimleyebilmek adina yardimci olabilecek; Giircistan kiiltliriini, 6zellikle
SSCB Doénemi’ni anlatan tarihsel kitaplardan faydalanilmistir. Giircistan’da yapilan
goriismeler ile de edinilen bilgilerin dogrulugu teyit edilmis ve besteciyi birebir tanimig
olan kisilerle goriisiiliip calismay1 destekleyecek dnemli bilgiler edinilmistir. Goriismeler,
Profesor Rusudan Tsurtsumia (ayn1 zamanda kilavuz kisi), Giircistan Devlet Yayh
Calgilar Kuarteti’nin sanatcilar1 ve bestecinin yakin dostlar1 olan Tamas Batiashvili
(keman sanatgis1) ve Nodar Jvania (viyola sanatgisi) ile yapilmistir.

Yar1 yapilandirilmis ve acik uclu olarak hazirlanan 14 goriisme sorusunun
igeriginde bestecinin miiziginde halk miizigi temalarini isleyisi, SSCB Dénemi miizik
politikalari, Tsintsadze’nin bu konudaki tutumu ve miiziginde bicem olarak bir degisim
yasaylp yasamadigi ile ilgili sorular sorulmustur. Goriigme sorulart uzman kisiler
tarafindan Rusca ve Ingilizceye cevrilmistir (Ek-2a, Ek-2b, Ek-2c). Sadece bir kisi
sorularin tamamini cevaplamamistir. Goriismeler kilavuz kisi ya da ¢evirmen esliginde
gerceklesmemistir. Iki kisi Rusca, bir kisi Ingilizce olarak goriismeyi tercih etmistir.
Batiashvili ve Jvania ile yapilan goriismelerde, Rus¢a hazirlanan sorulari kisiler kendileri
okuyarak cevap vermislerdir. Bu iki goriismede yar1 yapilandirilmis agik uglu sorular
acimlanamamis; cevaplar daha sonra Rusga i¢in yetkin kisi (Dimitri Mete
KARACOBAN) tarafindan metne aktarilmistir. Tsurtsumia ile yapilan goriisme ise
Ingilizce gerceklesmistir. Goriisme sorular1 bu goriismede agimlanabilmis; cevaplara
gore farkli sorular da yoneltilmistir.

Ayrica Tsurtsumia araciligi ile bestecinin esi Liana Tsintsadze ile goriisiilmiis ve
bestecinin 6lmeden Once yasamis oldugu evi ziyaret edilerek calisma ile ilgili pek cok
kaynak edinilmistir. Bestecinin esi ile genel bir goriisme yapilmis oldugundan hazirlanan

sorular bu goriismede sorulmamustir.
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Gorligmede edinilen kitap ve notalar genellikle konservatuvarin kiitliphanesinin
arsivi ile smirli kalmis olup, bestecinin bazi eserlerine ve hakkinda yazilmis bazi

kaynaklara ulagilamamaistir.

3.4. Veri Analizi

Rusca olarak cevaplanan goriisme sorulari ve edinilen kaynaklarin Rusga ve
Giirciice olmasindan dolayi yetkin kisiler tarafindan goriismeler ve kaynaklarin gevirileri
yapilmis; goriisme ¢evirileri metne aktarilmigtir.

Tsintsadze’ nin “viyolonsel ve piyano i¢in yazmig oldugu halk temalar1 {izerine bes
parca” eserinde bestecinin kullandig1 halk miizigi eserlerinin 6zgiin halleri (eserin li¢tincli
boliimii hari¢), Profesér Rusudan Tsurtsumia tarafindan Giirciice akademik ¢aligsmalardan
tespit edilip, bu calismada kullanilmak iizere paylasilmistir. Altinc1 boliimde eser analizi
kisminda bu halk ezgilerinin 6zgiin halleri incelenen boliim igerisinde verilmistir. Eserde
Giircii miizigine 6zgii armonik 6zellikler gosteren yapilar saptanmistir. Ayrica eser teknik
anlamda incelenmis, bazi1 pasajlar i¢in egzersizler olusturulmus ve Oneri olarak
sunulmustur. Eserin iglinci ve dordiincii boliimlerinde rastlanilan makam
soyutlamalarinin tespitleri, alaninda uzman akademisyen goriisleri yardimiyla teorik
olarak ac¢iklanmistir. Bu boliimlerde goriilen soyutlamali kullanim, “esit diizenli ses

”12° biciminde karsimiza ¢ikmaktadir. Makam

sisteminde soyutlamali kullanim
soyutlamas1 tespitleri ¢oziimlendiginde, Cologlu'nun!® esit diizenli (tampere) sistem
icinde “makamin geleneksel seyir 6zelliklerine sadik kalinmas1” ve Berkman’in yukarida
da bahsi gecen makamsal duyus Ogelerinin “esit diizenli ses sisteminde soyutlamali
kullanim1” simiflandirmalarina karsilik geldigi goriilmiistiir. Eser analizi kisminda
Sachidao ve Nana boliimlerinde fark edilen Tiirk makam miizigi ile benzerlik, makam
soyutlamalar1 olarak ele alinip, bahsedilmistir. Ancak tespit edilen makam soyutlamalari,
Ozgiin/otantik Giircii halk miizigi ses perdeleri ile melodik ilerleyis/seyir konusunda Tiirk

makam miizigi ile benzerligi teorik olarak ele alinmis; bu ¢alismanin sinirliliklarinda yer

almadig1 i¢in herhangi bir eser 6rnegi ile karsilagtirma yapilmamastir.

1E, Berkman, 2014, a.g.k., 41-42.
13C6loglu, 2005, a.g.k., 49.
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4. MUZIKTE FOLKLOR KAVRAMI VE YAKLASIMLAR

Folklor, ingilizce folk (halk) lore (bilim) kelimelerinden olusan, toplumlarin
gelenek, 6rf ve adetlerini arastiran bir bilim dalidir'®. 19. yiizyilda bagimsiz bir bilim dali
olarak goriilse de, aslinda sosyal bilimlerin diger alanlarinda oldugu gibi halk bilimi de
calismalarin1 sosyal bilimler ve icerisindeki diger bilim dallan ile etkilesim halinde
yiiriitmektedir'>. Halk bilimi, halklarin Kkiiltiirlerine ait tiim unsurlari arastirabilir.

16 “mitler, efsaneler, halk hikayeleri, sakalar, bilmeceler, atasdzleri,

Dundes’e gore
hakaretler, alaylar, kiifiirler, tekerlemeler, selamlagsma, vedalagsma, tebrik ve izin alma
bicimleri; ayrica halk kiyafetleri, halk danslari, halk tiyatrosu, halk inanclari (ya da batil
inanglar) halk sarkilar1 (ninniler, baladlar), enstriimantal halk miizigi...” vb. gibi pek ¢cok
unsur halk biliminin igerisinde degerlendirilebilir. Bu 6rnekler bize halk bilimi ¢alisma
alaninin ne kadar siirsiz olabilecegini agik¢a gostermektedir.

Sosyal bilimler ve 6zellikle antropoloji alanindan pek ¢ok bilim insan1 folkloriin
siirliliklart {izerine tanimlamalar yazma geregi duymuslardir. Maria Leach, “Standard
Dictionary of Folklore, Mythology and Legend, 1972” (Halk Bilimi, Mitoloji ve
Efsanelerin Standart S6zligii) adli ¢alismasinda 21 madde ile folkloriin genis kapsamli
tanimin1 yapmugtir. Fakat bu tanimlar daha sonralari karmasaya neden olmus, halk
kiiltiirintin kusaktan kusaga aktariminin ‘sozlii gelenek’ ile oldugu sonucu elestirilmistir.
Kiiltiirtin aktarimi, yazili, sozli, hareketlerle (gorerek), dinleyerek diyebilecegimiz pek
cok yolla ger¢eklesmektedir. Daha sonralar1 bilim insanlar1 bu tanimlarin giincellenmesi
gerektigi lizerinde daha fazla durmuslar; folkloriin ‘ne oldugu’ degil, ‘ne olmadigr’ ile
ilgili bir takim sinirlamalar getirmeye ¢alismiglardir.

Halk kiiltiirlerini inceleme ve bu alanin bir bilim dali olmasina kadar gegen siirecte
neler yasandigindan kisaca bahsetmek, halk kiiltiiriine olan ilginin tarihsel siirecini
anlamamiz ac¢isindan onemlidir. Halk kiiltiirlinii arastirmak kimi zaman kasitli olarak
ideolojilerin bir araci, kimi zaman kiiltiirler aras1 benzerlikleri bulabilmek ya da sadece
baska halklara ve kiiltiirlerine olan merakin bir sonucu olarak gelismistir.

Insanin yapip ettigi her seyi “kiiltiir” olarak tanimlayan Aga, kiiltiiriin “tek tek

birbirinden bagimsiz bireylere degil, bir grubun iiyesi olarak bireylere 6zgii bir vasif”

141, Aktiize (2010). Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii. (3. Baski). Istanbul: Pan Yayincilik. s.
219.

M. Aca vd., (2019). Halk Bilimi EI Kitab:. Ankara: Nobel Akademik Yayimncilik. s. 14-36.

1A, Dundes (1965). The Study of Folklore. Amerika: Prentice-Hall, Inc. Englewood Cliffs, N. J.
University of California. Berkeley. s. 3.
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oldugunu belirtmektedir. Kiiltiir, toplum i¢inde aktarilir. Biz kiiltiirlimiizii gozleyerek,
dinleyerek, konusarak ve diger insanlarla etkilesim icine girerek &greniriz”.!”
Anlagilacagi gibi kiiltiir, bireyler ile degil gruplar halinde olan bireyler ile aktarilmakta
ve paylasilmaktadir. Bu grup, herhangi bir insan toplulugu olabilir.

Halk, en az bir ortak faktorii paylasan bir grup insani1 ifade edebilir. Baglanti faktdriiniin ne
oldugu 6nemli degildir. Bu grup aym: meslekten, dilden veya dinden olabilir. Onemli olan
hangi nedenle olursa olsun grubun kendine ait geleneklerinin olmasidir. Teorik olarak bir
grup en az iki kisiden olugmalidir, fakat gruplar genellikle bir¢ok kisiden olusur. Grubun bir
iiyesi diger tiim iiyeleri tanimayabilir, ancak iiyesi oldugu gruba ait ortak gelenekleri, bir

anlamda grup kimligi olusturan gelenekleri bilir's.

Ayrica ayni1 is1 yapan bir grup is¢i, ayni irktan olan bir grup insan, bir askeri birlik
ya da bir kolej toplulugunun da halk oldugu belirtilir'®. Fakat halk olarak
nitelendirdigimiz her insan toplulugunun siirdiiriilebilir bir kiiltiirii olmayabilir. Ornegin
bir kolej toplulugunun geleneklerini herkes bilmezken, bir yore halkinin gelenekleri
bilinebilmektedir. Bazi insan topluluklarinda kiiltiirlerin geleneksellestigi, o yorede bir
form kazandigi, siirekliligi ve korunabilmis oldugu goriilmektedir. Halk bilimi alani
sayesinde bu kiiltiirel izler takip edilebilmektedir. Halk bilimi bu gelenekleri tarihsel,
mekansal, dilbilimsel, dinsel gibi pek c¢ok acidan inceleyerek, kiiltiirel mirasin
kaydedilmesini (yazili veya gorsel) saglamakta; hem mikro (yoresel) hem de makro
(evrensel) anlamda medeniyetler aras1i baglantilarin tespitinde Onemli ¢aligmalar
yapmaktadir?’.

Halk kiiltiiriiniin bir unsuru oldugundan bahsettigimiz miizik, yukarida sozii gegen
kiiltlirlerini geleneksellestirebilmis insan topluluklarinda yiizyillardir vardir. Topluluklar
bazen ritiiellerini gergeklestirirken, bazen c¢ocuklarimi uyuturken ya da cenaze
torenlerinde miizik yaparlar. Miizik ¢ok eskiden beri insan topluluklarinda gelenegin bir
pargast olarak yer almistir. Bu siirdiiriilen geleneklerin igerisinde miizik, zamanla o halk
ile 6zdeslesmistir. Bir halkin miizigi, o halkin yasadig1 cografyanin ve paylastigi ortak
yasantinin izlerini tagimaktadir. “Kirsal kokenli olan bu miizik tiirii, toplumlarin yasam

deneyimlerini ve begeni bi¢imini dile getirir; yaratict giiclinii kendi genel ortak anlayisi

Aga vd., 2019, a.g.k., 3.
¥Dundes, 1965, a.g.k., 2.
“Dundes, 1965, a.g.k., 2.
2Aca vd., 2019, a.g.k., 20.
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icinde temsil eder. Bu nedenle geleneksel miizik kavrami diinyanin her yerinde halk
miizigi ile dzdeslesmistir”.?!

Halk miizigi ifadesinin genellikle kirsal alanda yasayan halklarin miizigini ifade
ediyor olmasi rastlant1 degildir. Kara, ideolojik akimlardan en ¢ok etkilenen halk bilimi
alaninin, Aydinlanma Cagi’nin etkileri, cografi kesifler, Avrupa’da 19. yiizyilda gelisen
ekonomik ve ideolojik dengelerin sosyo-iktisadi olaylara doniigmesi siirecine yardimci
oldugunu belirtmektedir. Avrupa bu ylizyilda her alanda biiyiik bir degisim ve doniisiim
gecirmistir. Farkli ticaret yollar1 arayisina girerek, baska iilkeleri ve kendi medeniyet
seviyelerine gore ilkel bulduklart bu iilkelerin halklarini ve kiiltlirlerini incelemislerdir.
Kendilerine gore az gelismis olduklarimi diisiindiikleri Afrika, Asya ve Amerika
yerlilerinin yasantilarina tanik olduktan sonra kendi kokenlerini de merak etmislerdir.
Sehir halkindan daha ilkel sartlarda yasayan koy, kasaba gibi yerlesim yerlerindeki
halklarin kiiltiirlerini incelemeye ve derlemeye baslamislardir. Kirsal alan ve kdy
yasantist igerisinde, halkin kiiltlirlinlin bozulmamis ve daha ¢ok yerli unsurlari
barindirdig diisiincesi hakim olmustur. Halk kiiltiiriinii inceleme ve arastirma ¢alismalari
daha sonralar1 Avrupali halkin kendisini diger halklardan ayiran hususlari ortaya koyma
cabasina doniismiistiir®?.

18. ve 19. ylizyilda halk biliminin pek ¢ok alaninda inceleme ve derleme ¢alismalari
yapildig1 gibi miizik alaninda da 6nemli ¢aligmalar yapildig1 goriilmektedir. Halk miizigi
derlemelerinde 6nemli girisimleri olan Alman filozof ve sair Johann Gottfried von Herder
Alman halk sarkilarini ve efsanelerini derlemistir. Derlemeleri kapsayan eseri
“Volkslieder” (1778-1779) donemin halk bilimi c¢alismalar1 ag¢isindan OSnemli
goriilmektedir. Herder halk tiirkiilerinin ve siirin, halkin sesi olarak var olan her seyin bir
belirtisi oldugu goriisiinii savunmustur?®. Herder gibi pek c¢ok folklorist ve ulusalcilik®*
akimi diisiintirleri halk kiiltiirlerini derinden arastirma ¢abalarina girmislerdir.

Miizik de diger halk bilimi unsurlar1 gibi bu siirecte aragsallastirilmigsa da
besteciler bu siireci miizigin gelisimine fayda saglayacak yonde degerlendirmislerdir.
Halk ezgilerini derleme ¢alismalar1 yapilmis, baska Kkiiltiirlerle olan benzerlikler

arastiritlmistir. Halk miizigi ile ilgili alan ¢alismalar1 ve derlemeler yapilarak, bilingli bir

21A. Say (2008). Miizik Nedir, Nasil Bir Sanattir?. (1. Baski). Istanbul: Evrensel Basim Yayn. 5.203.
2A¢avd., 2019, a.g.k., 20-21.

2N. Tan (1988). Folklor (Halk Bilimi) Genel Bilgiler. (2. Bask). Istanbul: Giimiis Basimevi. s.20.
MUlusalcilik, 18. Yiizyilin ikinci yarisinda Aydinlanma ve sonrasinda gériilen Fransiz Devrimi’nin
etkileri ile sekillenmis, 19. yilizyilda ise uluslarin ulus bilinci ile donemin sanat¢ilarini da etkilemis bir
akimdir. Say, 2012, a.g.k., 549.
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sekilde besteciler tarafindan klasik miizigin igerisine dahil edilmistir. Aslinda Avrupa
miiziginde halk miizigi ve klasik miizigin bir¢ok acidan birbiriyle baglantili oldugunu?’,
simbiyotik (ortakyasarlik) bir sekilde gelistigini sOylemek yanlis olmaz. Klasik miizigin
gelistigi Avrupa’da halk miiziginin bu siireci bir sonraki baghikta detayli sekilde

incelenmistir.

4.1. Klasik Miizikte Folklorik Unsurlara Genel Bakis

Tarihsel siirece bakildiginda miizigin, belirli amaglar dogrultusunda insan
topluluklarini birlestirebilen yoniinden faydalanildig goriilmiistiir. kel zamanlarda sesin
ve ses iretmek icin yapilmis aletlerin insanlar arasinda bir iletisim araci olarak
kullanildigin1 hemen hemen biitlin miizik tarihi kitaplarinda gorebiliriz. Miizigin iletileri
aktarmada basarili bir ara¢ olmasi, insanoglunun eski ¢aglarindan giiniimiize kadar onun
bu yoniinii gelistirmesine neden olmustur.

Yerlesik toplumsal diizene gecildigi zamanlarda da kabile hayatinin bir pargasi olan
miizik, “toplum ig¢inde uyarici islevler” kazanmistir. Miizigin bu yonii hastalar
tyilestiren, savaglardan once kabileleri yiireklendiren, destanlar ve balad larla insanligin
tarihini bir kusaktan 6biiriine aktaran bir arag olarak varligimni siirdiirmiistiir?®.

Klasik miizigin ortaya ¢ikip gelistigi Avrupa, Orta Cag Donemi’nde kabile
yasamindan kalan miizikli ritiielleri yagatmaktaydi. Kabile donemi gelenekleri olan ekin
ekme, triin kaldirma gibi gelenekler donemin 6nemli bir yonetim mekanizmasi olan
Hristiyanlik yasantismin icine adapte edilmisti. Ornegin Isa’nmn 6liimiinii ve dirilisini
anlatan myster ve passion oyunlar1 kabile ayinlerinden gelen ritiillerdir?’. Geleneklerin
ya da ritliellerin giincellenerek bir sonraki nesile aktarilmasi onlarin bir sekilde hayatta
kalmasina da neden olmustur.

Orta Cag’da halk miizigi, saray miizigi, resmi bir dini miizik ve kent orta sinifinin
gelismekte olan sehir miizigi vardi. Miizigin bu déonemde sinifsal islevi belirginlesmisti.
Ticaretin merkezi olan kentlerde, her kesimden insan bir araya geldiginden kiiltiirlerini
de beraberinde getiriyorlardi. Kentlere, koylii kendi halk sarkilarin1 ve enstriimanlarini

beraberinde getiriyor ya da kilise ustalarinin katedraller i¢in yaptigi miizikler burada

23B. Szabolcsi (1965). Folk Music, Art Music, History of Music. Budapeste: International Folk Music
Council (IMFC) Conference, Akadémiai Kiado. s.172. http://www.jstor.org/stable/901424 (Erisim tarihi:
28.10.2019).

2. Ilyasoglu (2003). Zaman Iginde Miizik (7. Bask1). Istanbul: Yap1 Kredi Yayimlart. s.1.

?7S. Finkelstein (1986). Miizik Neyi Anlatir. Istanbul: Kaynak Yayinlari. s.29.
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dinlenebiliyordu. Miizikteki sinifsal ayrim yasantidaki kadar keskin degildi. Etkilesimler
oluyor hatta kasitl olarak yapiliyordu. Ornegin bu dénemde halki kiliseye ve Hristiyanlik
dinine ¢ekmek icin halk ezgilerinden faydalanildigi goriilmektedir. Dordiincii ylizyilda,
halki kiliseye baglamayr amaclayan Milano Baspiskoposu St. Ambrose’un, halk
ezgilerini temel alan pek cok ilahi besteledigi bilinmektedir?®. Bu noktada bahsedilmesi
gerekir ki dini miizik araciligi ile klasik miizigin icerisine pek ¢ok halk ezgisi girmistir.
Orta Cag’in sonlarina dogru bu durum dini goriis ayriliklarindan dolayi elestirilere maruz
kalsa da Ozellikle Protestan anlayista kasitli olarak dini sarkilar halk sarkilarindan
olusturulmustur. Bu konu ¢alismanin devaminda 6zellikle Ronesans Donemi’nde detayli
sekilde ele alinmistir.

Orta Cag’da saray miiziginde gelisen din disi miizik pratiklerinde de halk
gelenegine rastlanir. Griffiths’e gore “provans dilinde bulucu; icat edici anlamina gelen
trobador ad1 verilen bu kisiler prenslerin saraylarma bagli olarak g¢alisirlardi. Kendi
kaynaklarina, folk sarkisi ve Islam ask sarkisinin yan sira, dinsel ezgiyi de (chant) katmis
olabilirler”.?® Avrupa’min degisik bolgelerinde, fakli dénemlerde bu gezgin ozanlar
goliard, jongleur, gleemen, troubadour, trouvere, minnsinger, meistersinger gibi
isimlerle goriilmektedir’®. Onlar sayesinde “halk ve halk kiiltiirii ile yakinlasma
goriiliir”.’!  Trobador’larm (troubadour) halk miiziklerini, yaptiklar1 miiziklere
yansittiklarina dair bilgiler varsayimdir. Fakat halk ile etkilesim ve yakinlagsmanin
orneklerini Ilyasoglu soyle agiklamaktadir: “Siirlerinde artik Latince degil, kendi yerel
dil ve lehgeleri gecerlidir. Bunlardan Langue d’oc olarak adlandirilan bir yoresel dil,
bugiin hala Giiney Fransa’nin kimi kdylerinde kullanilir”.** Trobador larm yaptigi
miiziklerin halk ezgileri olup olmadigindan ziyade halka yonelik olmasi dikkat
cekmektedir. “Bu miizisyenler trobar clus adi verilen (sézclik anlami ‘kapali’ ya da
‘belirsiz’ sekilde beste yapmaktir) iistii kapali bir bigimi gelistirmekle Gviiniiyorlardi.
Ama yine de bu miizisyenlerin sofistike bicimleri, halk tarafindan icat edilen, kaba

yontulmus &rneklerden gelen bir tazelik ruhuyla hitap ederler”.

ZBFinkelstein, 1986, a.g.k., 28-32.

2P, Griffiths (2010). Bati Miiziginin Kisa Tarihi. (Cev. M. Halim Spatar). Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlar1. s.26.

3lyasoglu, 2003, a.g.k., 11.

31Say, 1997, a.g.k., 85.

3flyasoglu, 2003, a.g.k., 12.

33H. Pruniéres (1943). A New History of Music, New York. s. 23’ten aktaran S. Finkelstein, 1986, a.g.k.,
s. 32.

16



Orta Cag’da halk geleneginden klasik miizige miras kalan bazi miizik bi¢imleri
vardir. Bu bi¢cimlerden bazilar1 kanon, frottola, villanella ya da canzonetta’dir. Kdkenleri
halk sarkilar1 ya da deyislerine dayanmaktadir. Fakat frottala nin her ne kadar halk
kokenli oldugu distiniilse de st smifi eglendirmek i¢in yazildig1 ve gercek halk
ezgilerinden olusmadiklar1 bilinmektedir3*,

15. yiizyila gelindiginde ise klasik miizikte halk miiziginin etkileri Flaman
bestecilerin eserlerinde goriilmektedir. Kilise ezgilerinin yerine halk ezgilerini
yerlestirmeleriyle bilinen Flaman besteciler, bugiin pek c¢ok eski halk sarkilarindan
haberdar olmamiza yardimci olmuslardir®®. Miizikte Ronesans ozelliklerinin Burgonya
ve Flaman bestecileri ile basladigini belirten Ilyasoglu®® Guillaime Dufay’in ¢ok sesli
sarkilar1 ile miizikteki ronesansin ilk bestecilerinden oldugunu ifade etmektedir. Orta
Cag’dan Ronesans’a geciste onemli bir besteci sayilan Dufay, besteledigi kilise
missa’larmin igine Fransiz halk sarkilarmi yerlestirmistir’’. “Missa’lar bir halk
ezgisinden ya da bir kilise ezgisinden alinir, tenor partisine yazilan uzun notalarla
sOylenir, boylece biitiin missa’nin her boliimiiniin bir belkemigi olurdu. Bu gibi
missa’lara cantus firmus ya da Tenor missa’lar1 denilmektedir”.?® Flaman bir diger
besteci olan Heinrich Isaac’in da Avrupa’nin ¢esitli tilkelerinden derledigi halk ezgilerini
kullanarak eserler besteledigi bilinmektedir™.

15. yilizyilda goriilen Ronesans etkileri miizik sanati {izerindeki kisitlayiciligi
kismen kaldirmigtir. Orta Cag’in dini yasami merkez alan anlayis1 bu donemde kendini
insancil ve diinyevi olana da 6nem veren bir anlayisa birakir. Uluslarin kendilerine 6zgii
sarki bigimleri bu dénemde ortaya ¢ikmaktadir. “Ingiliz halk sarkis1 olan karol (carol),
danslara eslik eder. Sanson (chanson), Fransizlarin ¢ok sesli ask sarkilaridir. Lied,
Almanlarin ask sarkilaridir. Frottola ise Italya’da {inlenmis, Floransa karnaval
sarkisidir”.

Ronesans anlayisinin miizik sanati tizerindeki etkileri halk sarkilariin/ezgilerinin

kullanimma yonelik ozgiirliikkler de getirmistir. Orta Cag’daki tutumun aksine

#lyasoglu, 2003, a.g.k., 20.; K. Jeppesen (1939). Venetian Folk-Songs of the Renaissance. Papers Read
by Members of the American Musicological Society at the Annual Meeting,
https://www.jstor.org/stable/43873162 (Erisim tarihi: 16.03.2020).

3Say, 1997, a.g.k., 113.

3%flyasoglu, 2003, a.g.k., 16.

3Finkelstein, 1986, a.g.k., 39.

8Say, 1997, a.g.k., 107.

¥Say, 1997, a.g.k., 128.

lyasoglu, 2003, a.g.k., 16.
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Ronesans’ta halk miizigine yaklagim 6zellikle 15. yiizyilin sonlar1 ve 16. yiizyilda kentsel
siiftan daha olumlu tepkiler gérmiistiir. Bu donemde halk ezgilerinin dini miizik araciligi
ile klasik miizigin icerisine dahil edildigi goriilmektedir. Ronesans’in insana ve diinyevi
olana 6nem veren anlayisi, eski kirsal sarkilarin bir tiirii olan halk miizigini kabul etmeye
meyillidir. Ronesans’ta halk sarkis1 oldugu varsayilan sade, sozlerin eski deyimler ya da
sozlerden olugan bazi miiziklerin oldugu goriilmektedir. Bu donemde bestecilerin halk
miizigini ve popiiler miizigi kapsamli olarak bestelerinde kullandiklar1 da bilinmektedir.
Halk sarkilar1 diizenlemeleri, halk sarkilarindan quodlibet’ler donemin tiirleri igerisinde
vardir. Halk ezgileri motet ler ve missa’lar i¢in genellikle islenmemis motifsel materyal
olarak bu dénemde kullanilmaktadir®!.

Diger yandan dinde reform hareketleri de dini miizikte halk ezgilerinin bizzat
kullanilmasiin oniinii agmistir. Reformu tetikleyen biiyiik etkenlerden biri de Katolik
kilise anlayisi ile halk arasinda yasanan fikir ¢atigmalar1 olmustur. Katolik anlayisa bir
tepki olarak ortaya c¢ikan Protestanlik dalgasina donemin Alman din yenilik¢isi Martin
Luther neden olmustur. Luther halk miiziginin dini miizigin icerisinde 0zellikle olmas1
icin miicadele vermistir. Kendisi de miizisyen olan Luther, halk miizigi ile kilise
miiziginin birlestirilmesini desteklemistir*?. Katolik anlayisa kars1 biiyiik bir dini reform
olarak goriilen Protestan anlayisi icerisinde bu donemde Protestan kilisede halk ezgileri

sOzleri degistirilerek yasamaya devam etmisgtir.
Luther bir Alman oldugu i¢in, yeni kilise miizigi dogal olarak Alman halk sarkilarindan
beslenmistir. Halk sarkilarinda ezgi oldugu gibi aktariltyor, tiirkiilerin sdzleri ise dinsel siirle
yer degistiriyordu. Baglangictaki bu basit yapistirma yonteminin desteginde ya da yedeginde
Katolik ilahilerden segilmis eserler de vardi*’.

Bu donemde halk miizigi ya da halk ezgilerinin yeni bir dini miizik anlayisgi
icerisinde varligini siirdiirmek i¢in tekrar yol buldugu goriilmektedir.

Protestan miizik, Katolik kilise igerisindeki bozulmalar, donemin halk ve ulus
fikirlerinin etkisiyle gelismistir. Luther Donemi’nde yazilmis ilahilerin yani koral’lerin,
Alman orta smifin ulusal miiziginin karakterini istlendiklerini, tarihsel 1525
ayaklanmasinda bu koraller in kéyliiliigiin savas tiirkiileri de olduklar1 bilinmektedir®*,

Halkin feodalizme karsi direnisinin bir kalintis1 olarak bu koral’ler yeni dini formun

4Thttp-1.

421, Mimaroglu, (2012), Miizik Tarihi, 10. Basim, Istanbul: Varlik Yaynlar1 s. 31.
9Say, 1997, a.g.k., 129.

“Finkelstein, 1986, a.g.k., 40.
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icerisinde halkin sesi olmugtur. Miizigin bu yonii ¢ok ilgin¢ ve giicliidiir. Din kanaliyla
halkin yonetime kars1 ‘bir’ ses olabilmesi, miizik yoluyla bir iletinin sadece dogrudan
degil dolayl olarak da verilebileceginin bir kanitidir.

15. ylizyildan 6nce Avrupa’da yonetim bi¢imi olan feodalitenin giderek zayiflamasi
toplum icerisindeki sinif dengelerini de degistirmistir. Ticaret ve kent yasantisinin
gelisimi, kentlilerin degisen yasam bigimleri “halk” kavraminin yeniden sekillenmesine
neden olmustur. Ornegin Lowinsky, Flaman miizisyen derneklerinin yonetmeliklerinde
“dugtinler i¢in miizik, dans, karnaval, yillik fuar i¢in, sarkicilar ve enstriiman yorumculari
i¢in popiiler sahne gosterileri” gibi taleplerin oldugunu belirtmistir*. Bu durum Rénesans
ile sosyo-kiiltiirel algmin degistigini ve dolayisiyla halk taniminin da degistigini
gostermektedir. Bu nedenle halk sarkilarinin yeni yasam sekliyle kdyden kente gocerek
aslinda yagamaya devam ettigini sdyleyebiliriz. Tespitleri zor olsa da giinlimiize kalan bu
ezgilerden, asagida da bahsedilecegi gibi baz1 ¢calismalar sayesinde haberdariz.

Ronesans Donemi’ne ait klasik miizik arsivlerinden giiniimiize kalan Venedik halk
ezgilerine ulasabildigini belirten Jeppesen, Bologna’daki Liceo Musicale’in 1530’larda
yazildigim diisiindiigli el yazmasmin bu konu ile ilgili 6nemli bir kaynak oldugunu
vurgulamaktadir. Bu kaynakta o doneme ait olduk¢a fazla sayida halk ezgisi
diizenlemeleri ve centon’larin oldugu goriilmektedir. Centon ya da Centone, “halk ezgisi
alintilarindan ya da onlarin baglangiglarindan bir araya getirilerek olusturulan bir siir ya
da miizikal bir kompozisyondur. Genelde ilk basta bagimsiz miizikal temalar kullanilarak
olusturulan kompozisyonun farkli kisimlar1 sonradan tam bir halk sarkisi olusturmak i¢in
birlesir”.*® Yazar donemin miizisyenleri tarafindan bestelenen cantus firmus ya da baska
yollarla gercek halk sarkilarindan faydalanildigini; klasik miizigin doneme ait polifonik
dokuda olan bu pargalarmdan halk ezgilerinin cikarilabildigini belirtmektedir®’. Bu
calisma Ronesans Donemi’nde klasik miizik icerisindeki polifonik tiirlerde halk
ezgilerinin varliginin bir kanit1 olmustur.

Yine aynt donemde klasik miizik icerisinde halk sarkilarina rastlanilan bir diger
ornek Elizabeth virginal miiziginde karsimiza ¢ikmaktadir. “Hugh Aston ile Ingiliz

bestecileri, Antoni de Cebezon ile Ispanyollar ve Italyanlar, Elizabeth virginal miiziginin

4E. E., Lowinsky (1954). Music in the Culture of the Renaissance. Journal of the History of Ideas, 15(4).
https://www.jstor.org/stable/2707674 s. 517. (Erisim tarihi: 13.04.2020).

4Jeppesen, 1939, a.g.k., 72.

“Jeppesen, 1939, a.g.k., 63.
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belli basl tiir ve bigimlerini kurmustur. Bu tiirler ve big¢imler, ostinato, ground ile ¢agin
halk sarkilar1 {izerinde yapilan koloratur’lu gesitlemelerdir”.*3

Soylularin kiiltiirel manada kontrolii ele aldiklar1 Barok Dénem’de saray yasantisi,
miizik sanatin1 korumasi altina almistir. Aslinda Ronesans ile birlikte sanatc¢ilarin kilise
disina ¢ikabildigi, soylu kesim tarafindan desteklenen bir yasam tarzlarinin olugmaya
basladigin1 bilmekteyiz. “14. yiizyillda artik kilisenin tutuculuguna dayanamayan
besteciler gegimlerini saglamak igin saraya siginmaya baslarlar”.* Bu durum Barok
Donem’de daha da gelismistir ve soylu ailelerin sanat koruyucusu olarak bestecilere maas
bagladigi, orkestra kurup miizisyenler agirladiklar1 opera evleri agtiklar1 bilinmektedir.
Hatta Barok Donem’in pek cok oOnemli bestecisi saraylarda ve prensliklerde
calismislardir’®. Bu dénemde besteciler, halk miiziginin etkilerini yazdiklar1 miizige
yansitsalar da saray gelenegi ile ilgili bazi tutumlar da gdstermektedirler. Ornegin Claudio
Monteverdi’nin operalarinda halk miizigi etkilerine pek rastlanmamaktadir. Kendisi bir
saray miizisyeni oldugu i¢in saray geleneklerinin disina pek c¢ikmamustir. Fakat
Finkelstein’a gore “Orfeo” operasinda yaratmaya calistigi atmosfer saray yasantisina
duydugu uzakligin disa vurumunu sergilemektedir’!. Monteverdi’nin “Orfeo” operasi
disinda genel olarak miiziginde saray geleneklerinin digina ¢ikmadigi bu tutumunun 6znel
oldugunu disiinebiliriz. Ciinkii Barok Donem’in 6nemli bestecilerinden halk miizigi
kiiltiiriine ¢ekinmeden atifta bulunanlar da vardir. Ornegin Domenico Scarlatti’nin
miiziginde halk miizigi belirgin bir sekilde vardir. Scarlatti Italya’da dogmus olmasina
ragmen miizigi, hayatinin biiyiik boliimiinii gegirdigi Portekiz ve Ispanya halk kiiltiirii
etkisindedir. Bugiin flamenko teknigi anlasildiktan sonra Scarlatti’nin miiziginde fark
edilen sadece Endiiliis gitar calim tekniginde yer alan armonik 0&zellikten
bahsedilmektedir. Clark, Scarlatti’nin sonat’larinin birgogu ile elindeki flamenko arsivi
arasinda ¢ok yakin benzerlikler oldugunu; bunlarin ger¢ek halk flamenko’lar1 oldugunu
belirtmektedir>2.

Barok Donem’in onemli bestecilerinden Georg Philipp Telemann ve George

Frederick Handel’in de miiziklerinde halk ezgilerinin etkisi goriilmektedir. Telemann’in

43C, Sachs, (1965). Kisa Diinya Musikisi Tarihi. (Cev: 1. Usmanbas). Istanbul: Milli Egitim Basimevi. s.
126’dan aktaran Say, 1997, a.g.k., 155.

®lyasoglu, 2003, a.g.k., 14.

Sflyasoglu, 2003, a.g.k., 26.

S1S. Finkelstein (1995). Besteci ve Ulus (Miizikte Halk Mirasi). Istanbul: Pencere Yayinlari. s.57.

52]. Clark (1976). Domenico Scarlatti and Spanish Folk Music: A Performer's Re-Appraisal. Early Music,
4 (1). https://www.jstor.org/stable/3126018 s.20. (Erisim tarihi: 24.04.2020).
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miiziginde Polonya halk ezgilerine rastlanirken®*, Handel’in miiziginde ise ¢esitli tiirlerde
Avrupa halk sarkilar1 ya da danslari ve oraftoryo’lart arasinda baglantilar oldugu
diistiniilmektedir>*.

Barok Doénem’in en 6nemli bestecilerinden Johann Sebastian Bach’in kilise
miiziginde, hem ulusalcilik bilincine hem de c¢ocukluk yasantisinin gectigi koy
kiiltiirlinlin izlerine rastlanmaktadir. Bach bu eserlerini neseli halk sarkilar1 ve danslariyla
gelistirmistir™. Bu imgelemler cok biiyiik ihtimalle Bach’in ¢ocuklugunun gectigi
Tiringiya bolgesi; oradaki koylli yasantinin ve orta sinif Protestan kiiltiiriiniin etkileriyle
olugmustur. Polonyali klavsen sanatgis1 Wanda Landowska soyle ifade etmektedir;
“Bach’in bir kdylii oldugunu ve derin yetenegine ragmen bu koyliiliigiin miiziginin her
notasinda hissedilebilecegini unutmamak gerekir. Evet, O kiiltiirlii bir koyliidiir”.>

Barok Donem miiziginde halk geleneklerinin ya da halk ezgilerinin kullaniminin
bestecilerin tutumuna bagl olarak gelistigini sdyleyebiliriz. Ayn1 zamanda bazi halk
geleneklerinin de saray miizigine uyarlanmis oldugunu belirtmek bu noktada énemli
olacaktir. “Saray danslarinin hemen hepsinin kdkeninde halk danslar1 vardir. Dolayisiyla
danslar saraydan sokaga ¢ikmamis, sokaktan hatta kirsal bolgelerden saraya
girmislerdir”.>” Halk miizigi ve klasik miizigin birbirinden belki de en ayr1 tutuldugu
diistiniilen Barok Donem’de bile halk gelenegi, klasik miizigin ve saray geleneginin
icinde varligini siirdlirmiistiir.

Klasik Dénem’de ise, klasik miizik igerisinde halk miizigi 6geleri denildiginde
Joseph Haydn’dan s6z etmek 6nemli olacaktir. Haydn halk miizigi 6gelerini miiziginde
kendi sanatsal dili i¢erisinde islemektedir. Fakat Haydn’in tiim eserleri halk temalarindan
esinlenilmis degildir. Halk ezgilerinden esinlenerek olusturdugu temalar1 bile kendine

ozgii bir sanatsal bicem icinde islemektedir’®. Haydn’in eserlerinde, dogum yeri olan

53M. Riley ve A.D. Smith (2016). Nation and Classical Music from Handel to Copland. Ingiltere: The
Boydell Press. s. 45.

4P, M. Potter (2001). The Politicization of Handel and His Oratorios in the Weimar Republic, the Third
Reich, and the Early Years of the German Democratic Republic. The Musical Quarterly, 85(2).
https://www.jstor.org/stable/3600915 s. 330 (Erisim tarihi: 29.04.2020).

Finkelstein, 1986, a.g.k., 61.

SW. Landowska (1964). Landowska on Music. New York: Stein and Day. S. 234fden aktaran W. H.
Scheide (1997). Thoughts on Johann Sebastian Bach (1685-1750), History, and Society. Proceedings of
the American Philosophical Society, 141(2). https://www.]jstor.org/stable/987299 s. 162 (Erisim tarihi:
12.03.2020).

’Say, 1997, a.g.k., 208.

S8Finkelstein, 1995, a.g.k., 88.

21


https://www.jstor.org/stable/3600915
https://www.jstor.org/stable/987299

Avusturya’nin Rohrau kasabasinin halk danslari ve ezgileri duyulmaktadir™. Ayrica
sadece Avusturya halk miizigini degil, yasadigi donemde Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’nun igerisindeki pek ¢ok halkin, rnegin Hirvat ve Macar halklarinin halk
miizigi dgelerini kullandig1 da bilinmektedir®®. Haydn Fertéd ve Eisenstadt'ta bir Macar
aristokrat Prens Esterhdzy'nin hizmetinde c¢alisirken, sik sik verbunkos (asker dansi)
miizigini duymus ve ¢alismalarinda bu karakteri birkac kez kullanmistir. “Piyanolu trio
No.39 (Gypsy) Hob. XV/25” eseri buna bir 6rnektir®'. Haydn’da oldugu gibi pek ¢ok
bestecinin caligmak i¢in Avrupa’nin bagka lilkelerine yerlesmeleri, o ulusun miizik
kiiltiirinii de yakindan tanimalarina neden olmus olabilir. Sonug¢ olarak yasadiklari
bolgenin soylu aileleri i¢in miizik yapmislardir.

Toplum igerisinde sinifsal dengelerin degistigi 18. yiizyilda gelisen ulus fikri, yeni
kiiltlir arayislarinda kirsal kesim halk miiziginde yalitilmislik fikrine odaklanmistir. Halk
miiziginin bozulmamis oldugu; uzun zamandir unutulmus ve ihmal edilmis bir miras gibi
orada durdugunu diisiinen bir anlayis gelismistir®®. Bu anlayis 18. yiizyilda uluslarin

koken arayisi fikrine malzeme olarak kullanilacaktir.
4.1.1. 18. yiizyll ve sonrasinda halk miizigine egilim siireci

Halk sarkilarini iyi dinleyiniz; bunlar en giizel melodilerin kaynagidir ve her ulusun

karakterini tasirlar.
-Robert Schumann, Geng¢ Miizisyenlere Ogiitler

Sanat akimlarinin, sanat¢ilarin i¢inde yasadiklari ¢agin etkileriyle, 6zellikle 18.
yiizyildan sonra farkli bir boyut kazandigi séylenebilir. Miizik sanatinda da diger tim
sanat dallarinda oldugu gibi sanat yapitinin i¢inde bulundugu kosulun izlerine hemen
hemen her donemde rastlanilsa da; 18. yiizyil ve sonrasindaki egilimlerin biraz daha
etkinci (aktivist) nitelikte oldugu goriilmektedir.

Avrupa’da Ronesans ve Reform ile gelen bir aydinlanma fikri, 18. ylizyilda doruga

ulasmis®, donemin aydin ve filozoflarinin fikirleri toplumlar {izerinde bazi etkiler

%P, H. Lang ve O. Betmann (1960). 4 Pictorial History of Music. New York: W.W. Norton & Company,
Inc. s.72.

%Finkelstein, 1995, a.g.k., 90.

SIM. Abraham (2014). Folk Music’s Influence in Art Music in the Period 1814-2014 Trends in Practice
and Performing Hungary, 37th European Conference of Epta Associations’da sunulan bildiri.
http://www.abrahammariann.hu/oslo/oslo.pdf's. 3 (Erigim tarihi: 20.05.2020).

62Szabolcsi, 1965, a.g.k., 171.

$Say, 2008, a.g.k., 64.
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yaratmistir. Aydinlanma (The Enlightenment) Cagi olarak bahsedilen bu donemde,
Avrupa’da ilk olarak ulus devlet anlayisinin da sekillendigi goriilmektedir®. Bu siirecin
sanata olan yansimasini ise tetikleyen pek cok etken bulunmaktadir.

18. yiizyilda soylu kesime karsi burjuvazinin (orta sinifin) durusu Aydinlanma
fikirlerinin dogmasina neden olan etkenlerden biridir. Aydinlanma fikri sanat iizerinden
“soylulara hizmet eder” kimligini kaldirmig; siradan insanlarin da sanattan haberdar
olmasinin ve kiiltiir-sanat diinyasinda artik orta sinifin da yer almasinin 6niinii agmistir.
Ardindan ¢agin sonlarina dogru olan Fransiz Devrimi, Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi
ve Anayasasi’nin ilan1 gibi toplumsal olaylar patlak vermis, sanat1 da yeni bir caga dogru
yonlendirmistir®. Orta smifin da dahil oldugu bir sanat yasantisi, keskin bir begeni kitlesi
degisikligine ugramistir.

Aydinlanma, sanatin nasil olmasi gerektigi ile ilgili fikirleri de sekillendirmistir. Bu
donemde sanat eskisi gibi se¢kin insanlara degil ‘halka hitap etmelidir’ fikri ortaya
cikmistir. Bir 6nceki donemin (Barok Donem) aksine sanat dogal ve yalin olmali, siradan
insanlarin yasamimda da yer almalidir®. Bu fikirler ¢cagin halk olgusuna egilimini
tetiklemis olabilir. Dahast bu anlayls donemin diisiintirlerinin de sdylemlerinde yer
almaktadir. Bu diisiiniirler uluslarin kendilerine 6zgii bir kiiltiir ve kimlige sahip olmalari
gerektigini savunmuslardir. Riley ve Smith’e gore Ornegin Jean-Jacques Rousseau,
Johann Gottfried Herder, Johann Gottlieb Fichte, Nikolay Karamzin gibi dénemin bazi
onemli distniirleri, milliyet¢i bir anlayisla olmasa da genclerin zihinlerinde ve
kalplerinde izlerinin olacag: ulusal bir egitim anlayisinda etkili olmuslardir®’. Ozellikle
Rousseau ve Herder’in miizik alaninda etkilerinin olduke¢a biiyiik oldugu bilinmektedir.
“Koklerinin kdyliilerin yerli halk kiiltlirtinde oldugu ulusal bir dil ve kiiltiir anlayisi, 18.
yiizyllda Jean Jacques Rousseau ve Johann Gottfried von Herder’in kalemiyle
sekillenmistir”.%® Bu noktada bir de Rousseau’nun bir besteci ¢° ve Herder’in halk miizigi

0

derleme calismalar1 olan amator bir besteci’® oldugunu belirtmek ozellikle miizik

4P, V. Bohlman (2004). The Music of European Nationalism Cultural Identity and Modern History.
Amerika: ABC-CLIO, Inc. s. 35.

5flyasoglu, 2003, a.g.k., 50.

%flyasoglu, 2003, a.g.k., 50.

7Riley ve Smith, 2016, a.g.k., 21.

88S. Magilocco (1992). Folklore and Teaching: Preliminary Remarks and Practical Suggestions. /talica,
69(4). https://www.jstor.org/stable/479690 s. 451 (Erisim tarihi: 01.06.2020).

http-2.

P, V. Bohlman (2015). Diinya Miizigi. (Cev: H. Giir). Ankara: Dost Kitabevi Kiiltiir Kitaplig1. s. 68-69.
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diinyasina olan etkilerinin nedenini agiklamaktadir. Herder’in bu etkiyi folklor

caligmalari ile daha da pekistirdigi goriilmektedir.

Halk kavraminin gelismesi baglaminda Herder’in katkisi halk olarak egitimsiz alt tabakay1
goérmemesi, buna karsilik halki sosyal anlamda ulusun merkezine koymasidir. Herder, sadece
soylular1 ve aydinlart degil, biitiin halk tabakalarini ulusun bir pargasit olarak goérmiis, hatta
halki, yani toplumun egitimsiz kesimini milli agidan hepsinin iistiinde tutmustur. Ciinkii bu
kesim anadilini ve ulusal kiiltiir gelenegini {ist tabakalardan daha iyi korumustur. Boylece

Herder, “halk” ve “ulus” kavramlarini es anlamli kullanmustir”!.

Ayrica Herder, halk tlirkiilerinin derleme calismasi olan “Volkslieder” ile folklor
calismalarini etkileyerek romantik ulusgulugun da temellerini atmis; fikirleriyle Avrupa
ve diinya tarihini etkilemistir’?.

Elbette sadece donemin aydinlarinin sdylemleri halki etkilememistir. Toplumsal
olaylar, smifsal ayrimlar, adaletsizlikler ve esitsizlikler de donemin diisiiniirlerinin
fikirlerini etkilemistir. 18. ylizy1l sonlarinda diinyadaki toplumsal yap1 biiyiik ve keskin
degisimler gecirmistir. Yeni buluslar ve Sanayi Devrimi hemen hemen Avrupa’nin her
iilkesinde etkisini gdstermis fakat ayni sekilde algilanip karsilanmamistir. Aydinlanma
cagindan sonra goriilen Fransiz Devrimi’nden sonra yonetimin degismesi ile orta sinifin
yonetime ortak olusu Avrupa’nin tiim iilkelerinde kralliklari iirkiitmiistiir’3. Tiim bu
olaylar uluslarin kendi baslarina bir gii¢c olmas1 gerekliligini dogurmustur.

18. ylizyilda yasananlarin etkisi ulus ve halk kavramlarinun gilincellenerek ele
alinmasina neden olmustur. Fransiz Devrimi’nin etkileri 6zellikle ideal yurttas ve ulus
modeli yaratabilme anlayisinin gelismesine neden olurken; miizigin, ulusal kokleri yerel
Ogelerde aramak icin iyi bir ara¢ olabilecegi fikri gelismistir. Devrimin bu tutumu
ozellikle kiiltiir ve sanat politiklarina 6nem verilmesi, ulusal toplumu tanimlamak i¢in
izlenen bir politikadir. Bu siirecte halk miizigi ve 6zellikle halk sarkilarinin klasik miizige
dahil edilmesi fikrinin benimsendigi goriilmektedir’*. Fakat burjuvazinin halk miizigini
benimsemesi hemen gergeklesmemistir. Klasik miizige dahil edilmesi her iilkede farkl
zamanlarda goriiliirken; 6zellikle ulusalcilik akimiyla sindirilebildigi soylenebilir.

Avrupa toplumlarinda halk miizigine olan ilgi sanayilesme ve devlet yonetimindeki
farkindaliklarin ortaya ¢ikis zamanlariyla bagdastirilmaktadir. Kiiltiirleri araciligr ile

toplumlarin, baska toplumlardan farkli olduklarini ortaya koyabilecegi goriisii, 19.

Aga vd., 2019, a.g.k., 142.
2A¢a vd., 2019, a.g.k., 142.
Blyasoglu, 2003, a.g.k., 77.
"Riley ve Smith, 2016, a.g.k., 35.
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yiizyilda Avrupa’da olduk¢a yaygin bir ‘6zgiinliik’ arayis1 ile kendini gostermektedir.
‘Insan’ tanim1 kirsal alanda yasayan koylii smifi ile bagdastirilmistir. Dénemin bazi
sanatcilart bu egilime tepki gostermeden iiretmeye devam etseler de “milli kiiltiir”
anlayisin1 savunan aydinlarin fikirlerini benimseyenler, koylii kiiltiiriinde gergek milli
degerlerini bulmayr ummuslardir. Aslinda halk miizigi bu donemde yeni kentlesmis orta
sinifin kendi kokleri ile olan baglarini kurabilmesi icin bir arag¢ olarak goriilmiistiir’>.

19. ylizyilda, klasik miizigin icerisinde halk miizigi unsurlari, Romantik akimin
etkileriyle “ulusalc1” anlayista varligimi devam ettirmektedir. Ulusalc1 anlayis aslinda
Avrupa devletlerinin kendileri arasinda ve diinyaya kars1 gelistirdigi ulusal bir portre
cizme istegi ile sekillenmistir. Ancak bu anlayis Avrupa’nin her yerinde ayni zamanda ve
ayni etkilerle goriilmemektedir.

Copland’a gore miizigin belirli bir toprak parcasinda yasayan halkin kiiltiirel
mirasin1 animsatabilmesi Ozelligi ilk olarak Romantik akim anlayis1 tarafindan fark
edilmistir. Carl Maria von Weber’in “Der Freischiitz” adl1 operasinda kullandigi Alman
folklorii ve poptiler ezgilere dayanan unsurlar, miizigin ulusalc1 anlayis ile folklore
egiliminin bir 6rnedi olmustur. Ulusal kimliklerini ortaya koyabilmek i¢in kendi halk
miiziklerinden faydalanma fikri pek c¢ok iilkede etkisini gdstermistir. Baglangicta
Danimarka, Norveg, Bohemya gibi iilkeler ve daha sonralari Macaristan, Polonya,
Finlandiya ve Ispanya gibi iilkeler de kendi ulusal miiziklerini olusturma siireci
gecirmislerdir’®.

19. yiizyilin ikinci yarisinda daha da belirginlesen ulusalci anlayis ulusal okullarin
kurulmasina neden olmustur. Ulusal okullar, Dogu ve Bati Avrupa’nin ulus devlet
anlayisina sahip {ilkelerinin hemen hemen hepsinde goriilmiistiir. Ulusal okullarin
bestecileri, yerli halk miizigi dgelerini eserlerinde kasith olarak kullanmiglardir. Ulusal
kimlik olusturmada halk miizigine yonelisle beraber Ozellikle Rus, Bohemya ve
Iskandinav miizigi okullarinin dgrettigi miizik, miizikal ifade olanaklarini biiyiik 6l¢iide
zenginlestirmistir’’.

Rusya halk miizigi konusunda c¢ok zengin bir iilkedir. Ancak Ruslarin halk
miizikleri ile ilgili ¢alismalar1 genellikle 19. yiizyildan sonra goriilmektedir. Ozellikle

1800-1815 tarihleri arasinda Fransa ve diger Avrupa iilkeleri arasinda gerceklesen

>Riley ve Smith, 2016, a.g.k., 38.
A, Copland (2015). Yeni Miizik (1900-1960). (Cev: A. C. Gedik). Istanbul: Yazilama Yayevi. S. 29.
""Lang ve Betmann, 1960, a.g.k., 174.
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Napolyon Savaslari sonucunda goriilen ulusal uyanis diger tilkeleri de etkilemis; bazi
tilkelerde kapsamli sekilde folklor calismalar1 yapildig:r goriilmistiir. Mihail Glinka ve
Aleksander Dargomiyski Rus halk miizigine yonelmis bestecilerdir. Daha sonra Mili
Balakirev onciiliiglinde Rus Besleri olarak bilinen besteciler Bat1 miizigi ve Rus halk
miiziginin gelisimine dnciiliik etmislerdir’®. Besteciliginde Bat1 Avrupa’ya en yakin Pyotr
Ilyic Caykovski bile yerel miiziklerle olan baglarini hi¢ koparmamistir’®. Fakat
Caykovski’nin miiziginde Rusya halk miiziginden etkilenisinin ulusalc1 bir anlayista
gerceklestigi sdylenemez®’.

Rusya’da 19. yiizyilda klasik miizikte goriilen oryantalizm®' etkilerinin de halk
miizigine olan egilim ile gelistigi diislintilebilir. Sultanova’nin da belirttigi gibi 6zellikle
Rus Besleri’nin (Borodin, Cui, Balakirev, Musorgski, Rimski-Korsakov) miiziklerinde
dogu halk miiziginin etkileri yogun sekilde goriillmektedir.

Bedrich Smetana bagimsizlik hareketinden etkilenen Cek ulusalci besteci olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Smetana’nin halk miizigine yaklasimi, donemin Cek burjuvazi
kesiminin halk kiiltiiriinii kabul edisinden sonra daha belirgin bir sekilde goriilmektedir®?.
Antonin Dvorak da iilkesini basariyla temsil etmis; bestelerinde sadece iilkesinin halk
miizigini degil, Amerika’da yasadig1 donemde etkilendigi Amerikan halk miiziginden de
alintilar yaptig1 bilinmektedir. Cek ulusalci besteci olarak bir diger isim ise Leos
Janacek’tir. Eserlerinde Moravya koylii miiziginden faydalandigi bilinmektedir®.

Iskandinav iilkelerinden Norveg, Danimarka, Isve¢ ve Finlandiya’da ulusalcilik
akimdan etkilenen besteciler de miiziklerinde halk temalarina yonelmislerdir. Norveg’te
halk miizigi unsurlarindan etkilenerek yazan besteciler olarak Waldemar Thrane ve
Halfdan Kjerulf ve elbette Edvard Grieg’den s6z etmek onemlidir®. Diger Norveg
ulusalct bestecileri olarak Christian Sinding Johann Svendsen, Isvegli ulusalc1 besteci
Andreas Hallen, Hugo Alfven, Danimarka’da Niels Gade ve belki de aslinda 20. yiizyil

bestecisi olarak gormemiz gereken Carl Nielsen, Finlandiya’da ise; Jan Sibelius, Karl

"8Mimaroglu, 2012, a.g.k., 109.

B. Schwarz (1983). Music and Musical Life in Soviet Russia Enlarged Edition 1917-198. Amerika:
Indiana University Press Bloomington. s. 3.

8Mimaroglu, 2012, a.g.k., 111.

$1A. Sultanova (2012). Rus Besleri’nin Eserlerinde Oryantalizm Akimu. Idil Dergisi, 1 (5).s. 191-194.
82B. Curtis (2008). Music Makes the Nations: Nationalist Composers and Nation Building in Nineteenth-
Century Europe. New York: Cambria Press. s. 121.

8Mimaroglu, 2012, a.g.k., 113.

84Riley ve Smith, 2016, a.g.k., 110.
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Collan, Erkki Melartin ve Selim Palmgren halk sarkilarindan etkilenerek besteler
yapanlar arasinda dikkat cekenlerdir®.

Bu noktada belirtmekte fayda vardir ki 19. yiizyilda halk miiziginin ulusalc1 akimin
ideolojisine uygunlugu bakimindan tercih edilmis olmasi, halk miiziginden esinlenerek
eserler {iretmis olan her besteciyi ulusalci besteci yapmaz. Ornegin Johannes Brahms,
Johann Strauss, Gustav Mahler, Frédéric Chopin, Franz Liszt gibi klasik miizigin 6nemli
bestecilerinin de halk miiziklerinden esinlenerek iirettikleri eserler vardir. Fakat bu
bestecilerin ulusalci bir anlayis ile halk temalarina egilim gosterdiklerini sdyleyemeyiz.

Bu durumu Riley ve Smith su sekilde agiklamaktadir:

Besteciler, sadece dogrudan alintilarla degil, etnik materyallerin bircok sekilde bi¢imsel
benzesmenin/6ziimlemenin taklidini ve doniisiimiinii kullandilar; bu miizik 6gelerini, kentsel
izleyicileri tarafindan ulusal miizik olarak algilanacak sekilde ulusal kiiltiir, tarih ve tabiattaki
edebi temalarla birlestirdiler. Ancak halk miizigine ¢ekilmelerinin tek nedeni milliyetgilik
degildi. Milliyetgilikle ilgili fakat ondan farkli olan ikinci bir kiiltiirel gii¢, bestecileri
bireysellik ve 6zgilinliik aramaya cagirdi. Romantik sanat¢i tarihi geleneklerle geligkili bir
iliski siirdiirdii ve kentsel popiiler kiiltiir ile sanatsallik arasinda genisleyen bir ayrim hissetti.
Romantik yabancilagmanin bir ¢6ziimii, kiiltiirel {iretimlerinin basit, cesur, ilkel ve burjuva
olmadig: diisiiniilen katiksiz/katigiksiz bir insan toplulugunun ruhunu uyandirmakti. Etnik
miizik, yeni degerlenen yaratici sanatg1 igin bir 6zgiinliik ve bireyi diizeltilmis bir toplumda
yeniden birlestirmenin bir yolunu sundu. Milliyetci akimlarin amaclari, kdken ve 6zgiinliik
icin ortak arayislarin eszamanli olarak Herder tarafindan dile getirilmesi, Romantik akim
fikirleriyle ortlistii. Ancak bazen onlar1 kavramsal olarak ayirmak 6nemlidir. Ciinkii 6zellikle
20. yiizyilin baslarinda, sanatsal modernizm goriintiisiine biirlinen Romantizm mirasi, etnik
etkileri Oziimseyen bir¢ok kompozisyonun motivasyonu olarak milliyetgiligin yerini
almgtir®®,

Anlagilacagi iizere 19. yiizyilda halk miiziginden etkilenis hem Romantik
Doénem’in anlayisiyla oOrtiismekte hem de ulusalcilik akiminin ideolojisine uygun
diismektedir. Ayrica 19. yiizyilin sonlarinda gériilen Izlenimcilik (empresyonizm) akim
igcerisinde bazi bestecilerin bagka halklarin miizigine ilgi duymalar1 sonucunda, halk
miizigi uluslararasi bir anlayisla klasik miizigin i¢erisinde var olmaya devam etmistir.

[zlenimcilik akimi milliyetgiligin birgok unsurunu 6ziimsemis ve bu unsurlar yeni

bir uluslararas1 bigemle kaynastirmistir. Claude Debussy, Manuel de Falla, Ottorino

8Mimaroglu, 2012, a.g.k., 114.
8Riley ve Smith, 2016, a.g.k., 45.
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Respighi ve Frederick Delius gibi besteciler baska halklarin miiziklerinden etkilenerek
eserler iiretmislerdir®’.

Tiirklerde ise folklore ilginin Osmanli Dénemi’nde dil, vatan, milliyet ve medeniyet
kavramlari ile es zamanl olarak gelistigi goriilmektedir. Donemin 6nemli aydinlar1 Ziya
Gokalp, Selim Sirr1, Riza Tevfik, Fuad Kopriilii ve Namik Kemal, folkloriin tanimi
tizerinde c¢esitli fikirler gelistirerek sonraki yillarda ger¢eklesecek olan kurumsallagmanin
bir anlamda fikir insan1 olmuslardir. Aydinlarin fikirleri ve 6nerileri, diger ulus devlet
anlayisi icerisinde olan iilkelerden ¢ok da farkli degildir. Koken arayisi iizerine sekillenen
bir yaklasim ile, bu donemde genellikle Tiirkgiiliik kavrami lizerinde durulmus; Tiirkleri
diger Asyalilardan ayiran etkenlerin izi siiriilmiistiir. Bu fikir ve etkilerinin ciddi
caligmalara doniismesi 20. ylizyilin baslarinda gerceklesebilmistir. Osmanli’da folklor ve
icerisinde miizik ile ilgili calismalarin da yer aldigi kurum olarak 1912’de kurulan Tiirk
Ocaklart karsimiza c¢ikmaktadir. Tirk Ocaklari, Tirklerin unutulmaya yiiz tutmus
geleneklerini tekrar hayata gecirmek iizere galismalar yapmustir. Ornegin hikayeler,
atasozleri, lehgeler, halk sarkilarin1 derlemek, yerel danslarin betimlemesi ve Osmanli
topraklarinda yasayan farkli etnisiteye sahip halklarin kiiltiirlerini arastirmak iizerine
caligmalar ylriitmiislerdir. Ayrica Tiirk Ocaklar’’nin programinda Bati miiziginin ve
batili spor tiirlerinin gengler arasinda 6zendirilmesi iizerine ¢alismalar da bu kurumun
programi igerisinde yer almaktadir. Bu donemde Tiirk Dernegi, Geng Kalemler, Tiirk
Yurdu Cemiyeti gibi derneklerin de folklor ¢alismalar yiirtittiigii goriilmektedir. 1931°de
kapatilmis Tiirk Ocaklari, 1932°de Halkevleri’ne doniistliriilmiistiir. Halkevleri
caligmalari, 6rnek olarak Avrupa’yr rol model almistir. Hatta Avrupa’ya burslu olarak
gonderilen 6grencilerin gozlemlerinden faydalanildigi ve oradaki egitim kurumlarinin,
derneklerin isleyisi ile ilgili bilgiler edinildigi bilinmektedir. Halkevleri faaliyetleri,
yetigkinlere yonelik egitim ile sosyal reformu Ongéren bir kol ve sanatsal/kiiltiirel
canlanmanin gerceklesmesi iizerine olacak sekilde iki koldan yiiriitilmektedir®®.
Avrupa’nin rol model alinmasinin miizik alaninda kurumsal 6rnekleri her ne kadar
Osmanli Donemi’nde kurulan Muzika-i Hiimdyun ile gergeklemis goriilse de, ulus devlet
anlayis1 ile sekillenen g¢alismalar Cumhuriyet Donemi’nde yapilmistir. Bu dénemde
Tiirkiye’nin ilk Cumhurbaskan1 Mustafa Kemal Atatiirk’iin ulus devlet modeline uyumlu

bir sanat anlayisi, Ziya Gokalp’in Tiirkgiiliik tizerine fikirleri ile ortiigmektedir.

87Lang ve Betmann, 1960, a.g.k., 174.
$8A. Oztiirkmen (2006). Tiirkiye 'de Folklor ve Milliyetcilik. Istanbul: iletisim Yaymlari. s. 19-78.
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Gokalp’in temel goriisleri, 6zellikle Tirk milli devletinin kurulus doneminde kiiltiir
hayatimizda belirleyici derin bir etki yapmis, ona yon vermistir. Onun temel kavramlarini
benimseyen Tiirk bilim ve sanat adamlari; geleneksel Tiirk halk kiiltiiriini, halk edebiyatini,
tasavvuf ve tarikatleri, Tiirk folklor ve etnografyasini, halk musikisini hararetle arastirmaya

yonelmisler; milli varligin temellerini bu dogrultuda gérmiislerdir®.

Bu fikirler 15181nda, 1926 yilinda Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin ve Halil
Bedii Yonetken gibi besteci ve folkloristlerin halk miizigi derleme caligmalarina
katildiklar1 goriilmektedir. Bu siirecte pek cok atilim yapilmis, kurumlar agilmis ve miizik
egitimi i¢in 6grenciler Avrupa’ya gonderilmiglerdir. Yurt digina egitime giden besteciler
daha sonra yurda doniip, ulusal eserler yaratma konusunda cesaretlendirilmislerdir. Bu
bestecilerin klasik miizik bigeminde halk miizigi unsurlarindan faydalanarak beste
caligmalar1 yapmasi tesvik edilmistir. Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’in
ulusal opera drnekleri, ulusal miizik yaratma konusunda gerceklesen biiyilik atilimlardir.
Yurt disindan 6nemli besteci ve arastirmacilar davet edilmis, 6zellikle Béla Bartok’un
Tirkiye’de gerceklestirdigi halk miizigi ile 1ilgili c¢alismalarindan daha sonra
degerlendirmeler alinmistir’. Ulus devlet anlayis1 ile sekillenen hemen hemen her
devlette oldugu gibi Tiirkiye’de de Cumhuriyet Dénemi miizik politikalarinda folklor
aragtirmalarina yogun bir ilgi gosterilmistir. Anlasilacagi tizere o donemde Tiirkiye bir de
bilimsel yonden rol model olarak Bati’y1 6rnek almistir. Yapilan her atilimi o dénemin
kosullarina gore degerlendigimizde, bu donem folklor aragtirmalar1 i¢in degerli
caligmalarin yapildigi bir donem olarak goriilmelidir.

20. ylizyilda halk miizigi ile ilgili ¢alismalarin genel olarak diinyada daha bilimsel
yontemler kullanilarak yapildigi goriilmektedir. Halk miiziklerini derleme ¢aligsmalari
genellikle bu yiizyillda Bartok ve diger Avrupali arastirmacilarin da yaptigr gibi
fonografi®’ kullamlarak kaydedilmistir. Geleneksel yorumlamanin tasvirlerinden ziyade
6zgiin yorumlarin notaya alinmas1®? ve kaydedilmesi adina bu dénemde ciddi calismalar
yapilmistir. Bu yiizyilda folklor ¢calismalarinda baska halklarin kiiltiirleri ile benzerlikler
kurmaya yonelik ilgi de artmistir. Bartok’a gore halk sarkilar1 ve folklore egilim, ulusal

duygunun uyanis1 ile yogun bir sekilde goriilmektedir. Ilk basta herhangi bir

$H. Inalcik (2017). Atatiirk ve Demokratik Tiirkiye. Istanbul: Kirmiz1 Yayinlari. s. 187.

9S. Durgun (2005). Devlet¢i Gelenek ve Miizik. Ankara: Alter Yaymncilik. s. 76-83.

*1Fonografi, seslerin gerektikge tekrarlanmasini saglamak i¢in bunlarin titresimlerini, madde iizerine iz
olarak gecirme yontemi. (Tirk Dil Kurumu Sézligi).

°2S. Ziegler (2020). Fonograf Alanda Erken Donem Karsilagtirmali Miizikoloji Caligmalar1 ve Tiirkiye,
Etnomiizikoloji Tarihinde Tarihsel Kaynaklar-Elestirel Bir Inceleme. (Cev. D. Gengoglan, 1. Ozcan). (Ed.
E.D. Yavuz, N. Tahtaisleyen, E. Onder). Istanbul: Berceste Yaynevi. s. 6-7.
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karsilagtirmaya girmeden her bir ulusun iiyesi, halk miizigi mirasinin kendisine ait ve
kendisine 6zel oldugunu diisiinerek hareket etmistir. Ozellikle politik olarak baski altinda
olan iilkeler bu miraslarda kendilerine teselli bulmuslardir. Fakat kisa bir siire sonra bu
durum hayal kirikligina neden olmustur. Ciinkii kendi halk miras1 oldugunu diisiindiikleri
ile komsu iilkelerin kiiltiirel miraslarinin arasinda benzerlikler oldugunu fark
etmislerdir’. Bu da 20. yiizyll halk miizigi calismalarinin yoniinii degistirmistir.
Bartok’un fikirleri Avrupa halk miizigindeki ulusal anlayisa farkli bir kap1 aralamistir.
Bu donemde ulusalci anlayisin sadece bir kimlik olusturma g¢abasi ile degil; ‘baska
uluslardan da haberdar olarak kendi varligin1 pekistirme’ gibi fikirlere evrildigi
goriilmektedir.

20. yiizyilda halk miiziginin kirsal kesim (rural) ve kentsel (urban) popiiler miizik
olarak iki kategoride ele alinip degerlendirilmesinin daha dogru olacagi ile ilgili goriisler
olugsmustur. Bu ayrim oOzellikle donemin halk miizigi ¢alismalartyla dikkat ceken
bestecileri Zoltan Kodaly ve Bartok’u, gergek Macar halk sarkilarini kesfetmeye
yonlendirmistir. Kodaly ve Bartok’un halk sarkilarina olan tutumu benzemektedir. 19.
yiizyilin ikinci yarisinda 6zellikle Macaristan’da kentsel popiiler halk sarkilarinin aslinda
diistiniilen sekilde halk sarkilar1 olmadigina dair fikirleri ile Kodaly, kent sarkilarinin
ciddi anlamda degisim gecirerek sdylendigine dikkat ¢ekmektedir®®. Bu ayrimi
tanimlamak, ger¢ek halk miiziginin izini siirmek adina Kodaly ve Bartok beraber bir
caligma yiirlitmiislerdir. 1905 yilinda so6zlii gelenek ile devam eden Macar halk
sarkilarinin derleme ¢alismalarina baslayarak, 1906 yilinda topladiklar1 halk sarkilarini
“Macar Halk Sarkilar1” ad1 altinda yayimlamislardir®.

1947°de kurulan Uluslararas1 Halk Miizigi Konseyi (IFMC), bugiinkii ismiyle
Uluslararas1 Geleneksel Miizik Konseyi (ICTM), Bati-dis1 miiziklere de dikkatin
yogunlastig1 ve halk miizigi-sanat miiziginin karsilikli iligkisini ele alan konularin oldugu
konferanslar diizenlemistir’®. Bu organizasyon hala ¢alismalarini siirdiirmekte; halk
miizigini diinya miras1 olarak kabul edip, yaptig1 ¢aligmalar ile halk bilimine degerli

katkilar saglamaktadir.

%Bartok, 1976, a.g.k., 25.

%4B. Bartok (1976). What is Folk Music?. Béla Bartok Essays. (Ed: B. Suchoff), Londra: Nebraska
Universitesi Yayimlari, s. 5.

% Abraham, 2014, a.g.k., 5-6.

8. Ziegler, 2020, a.g.k., 4.
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Klasik miizik bestecilerinin halk miizigi temalarin1 eserlerinde nasil kullandig: ile
ilgili bir analiz yapan Gilbert, bu dogrultuda klasik miizik bestecilerinin eserlerinde halk
ezgilerini li¢ yontemde kullandiklarini tespit etmistir. Birinci yontemde; “tam olarak
birebir halk ezgisini kullanip besteyi gelistirerek, ikincisinde; birebir halk ezgisini
kullanarak fakat miizikal yapi ile iligskilendirmeden, iiciincii ve sonuncusu; dneri olarak
halk ruhunu ifade eden temalar gibi halk ezgileri besteleyerek™.®” Gilbert genellikle
bestecilerin {ig¢iincli yontemi tercih ettigini belirtmistir. Bu yontem analizi aslinda 20.
ylizyilin baslarinda halk temalarinin klasik miizikte kullanimi ile ilgili dénemin
bestecilerinin tutumunu yansitmaktadir.

20. yiizyilda ulusalcilik anlayiginin miizik sanatindaki yansimalar1 bazi tilkelerde
baskici rejimler tarafindan kontrol edilmeye calisilmis; sanat¢i tizerindeki etkisi donemin
ulusalcilik anlayisinda farkli yaklasimlara neden olmustur. Ornegin Rusya’da Carlik
rejiminin baskilaria karsi olan miizisyenler halka yapilan zuliim ve sanat {izerindeki
baskidan rahatsizliklarini dile getirmislerdir. 9 Ocak 1905°te halka yonelik yapilmis olan
katliamdan hemen sonra; Moskova’nin énde gelen baz1 miizisyenleri 2 Subat tarihinde
Moskova gazetesi Nashi Dni’de, yonetimi elestiren bir agik mektup yayinlamiglardir. Bu
miizisyenler arasinda basta Rachmaninov, Chaliapin, Taneyev, Grechaninov ve Gliére

olmak iizere yirmi dokuz kisi yer almaktadir. A¢ik mektubun bir kismi sdyledir;
Sanat sadece 6zgiirken yasamsaldir, yaraticilik sadece dzgiirken keyiflidir. Ne zaman ki
topraklarda vicdan olmazsa, fikir 6zgiirliigii, basin 6zgiirligii bulunmazsa sanatgilik meslegi
ac1 bir ironiye doniisiir. Bizler 6zgiir sanatgilar degil, tipki Rus vatandaglar gibi zamanimizin
sosyal sartlarinin, haklar1 elinden alinmis kurbaniyiz. Bize gore tek ¢oziim var: Rusya temel
degisiklikler yolunda adim atmalidir %8,
Rusya’da yasanan koklii yonetim degisikligi (1917 Devrimi) siirecinden sonra ise
halk miizigine egilim, Rusya’da birlik catis1 altindaki halklarin miizigine ilgiyi tesvik
edici politikalarla yeniden canlanmistir. SSCB Dénemi’nin kiiltiir ve sanat politikalarina

Lenin’in su fikirleri rehberlik etmistir:
Sanat insanlara aittir. Sanatin genis isc¢i kitlelerinde derin kokleri olmalidir. Onlar tarafindan
anlasilmali ve sevilmelidir. Onlarin duygulari, diigiinceleri ve arzulariyla biliylimeli ve

koklenmelidir. I¢lerindeki sanatgiyr uyandirmah ve gelistirmelidir. Isciler ve koyliiler hala

9H. F. Gilbert (1917). Folk-Music in Art-Music—A Discussion and A Theory. The Musical Quarterly, 3
(4). http://www.jstor.org s. 582 (Erisim tarihi: 28.10.2019).
%Schwarz, 1983, a.g.k., 3-4.
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siyah ekmekten yoksunken, azinliga kek ve seker mi verecegiz?... Oncelikle genel egitim ve

kiiltiir seviyesini yiikseltmeliyiz, bdylelikle sanat insanlara ve insanlar sanata ulasabilirler®.

20. ylizyilin sonlar1 ve 21. yiizyilin baglarinda ise, halk miiziginin klasik miizik
icerisinde varliginin bir akima baglh kalarak degil, genellikle bireysel tercihler
dogrultusunda gelistigi soylenebilir. Ulusalc1 etkilerden ziyade bu donemde,
kiiresellesme etkisiyle ulusotesi (postnational) bir anlayis goriilebilmektedir. Bu anlayisla
beraber uluslarin kimligi sanatta bir ileti olmaktan ziyade, tercihe bagl bir ifadesel
biceme doniigebilmektedir. Halk miizikleri her iilkede olmasa da akademilerde yer
edinirken; klasik miizigin performans alanina etnik enstriimanlar da eklenerek bestelenen
eserlerin arttig1 goriilmektedir. Ornek vermek gerekirse 20. yiizyillin 6nemli Tiirk
bestecilerinden Hasan Ferit Alnar’in “Kanun ve Yayli Sazlar Orkestrasi i¢in Kongertosu”,
Hint sitar sanatgis1 Ravi Shankar’in “Halk Enstriimanlar1 ve Orkestra i¢in Senfonisi”,
Amerikal1 besteci Daron Aric Hagen’in “Koto i¢in Kongertosu” ve yine Tiirk besteci ve
piyanist Fazil Say’n “Istanbul Senfonisi”, halk enstriimanlar1 ve halk miizigi unsurlarinin
klasik miizige yansidigi baz1 6rneklerden sayilabilir.

Klasik miizikte bir yandan geleneksel egitim devam ederken; diger yandan farkl
miizik tilirlerinde egitim veren boliimlerin de kurulmasi (caz, halk miizigi, etnik miizik
vb.) ile ortak caligmalar yapildig1 goriilmektedir. (New England Konservatuvari, Berklee
Miizik Koleji ve Sibelius Miizik Akademisi gibi miizik okullarinin caz ya da halk miizigi
boliimlerinin ¢alismalar1 incelendiginde klasik miizik boliimleri ile ortak caligsmalar
yapildig goriilmektedir.)

Cagin neredeyse basinda oldugumuzdan klasik miizikte halk miizigi unsurlart ile

ilgili 21. yilizy1l miiziginin yoniinii takip edebilmek ve kesin fikirler sunabilmek zordur.

4.2.  Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi Doneminde Giircistan ve Miizik

Yasantis1

Giircistan Kafkasya’nin giiney batisinda, Karadeniz’in dogu kiyisinda yer alan bir
tilkedir. Tarih boyunca biiylik medeniyetler tarafindan pek c¢ok kez isgale ugramus,
bagimsizlig1 konusunda hep bir miicadele vermek zorunda kalmistir.

13. yiizyildan itibaren Giircistan; Mogolistan, ardindan Iran ve Osmanli’nin
istilalarima ugramistir. 16. ve 17. yiizyillarda Osmanli Devleti, Giircistan’in bazi

bolgelerini ele gecirmistir. [ran ise Sah Abbas’1n isgali sirasinda Giircistan halkinin biiyiik

Schwarz, 1983, a.g.k., 3.
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bir ¢ogunlugunu iran’a zorunlu gége mecbur birakmistir. 18. yiizyilda kismen iilkenin
niifusu artmaya baglasa da Giircistan bu istilalardan dolay1 giiclinii toplayamamuistir.
Dogudan Iranlilar, batidan Osmanlilar, Giircistan’1 topraklarina katmak icin hep bir
miicadele i¢gine girmislerdir. Giircistan bu saldirilara tek basina kars1 koyamayinca Rusya
ile anlagarak Rusya’nin gozetimi altina girmeye mecbur kalmistir. 1801°de iyice
tiikenmis ve giligsiiz kalmis olan Giircistan, Rusya’nin egemenligi altina girmistir. 19.
ylizyll boyunca Giircistan topraklarinda hiikiim siiren Carlik Rusya, bu siirecte
Giircistan’1 Ruslagtirma politikasi izlemistir. Giircliler her ne kadar bagimsizliklar i¢in
direnseler de bir sonug elde edememislerdir'®.

Fakat 1905 Devrimi, Carlik sisteminin diger azinlik bélgelerde oldugu gibi
Kafkaslar’da da kontroliinii kaybetmesine neden olmustur. Ozellikle Subat ve Ekim
Devrimleri sonrasinda Carlik rejimi altinda yasayan halklar, kisa siireli de olsa
bagimsizliklarmi ilan etmislerdir'®!. 1917 yilinda Ruslar’in Ekim Devrimi’nde, Giircistan
bagimsizligini ilan etmistir. 1918’de Giircistan, Azerbaycan ve Ermenistan’dan olusan
bir “Kafkasya Federatif Cumhuriyeti” kurulmus; fakat ¢esitli nedenlerden dolay1 uzun
soluklu olmamistir. Bu bagimsizlik siirecinde bile Giircistan iggallere maruz kalmstir.
1920 yilinda Sovyet Rusya; Azerbaycan, Ermenistan ve Giircistan’1 isgal etmistir.
Gircistan’1in Ruslara kars1 bir buguk ay siiren kanli direnisinin ardindan, Giircistan teslim
olmak zorunda kalmistir. Bu isgalden sonra Sovyetler Birligi ¢atis1 altinda Giircistan
Sosyalist Cumbhuriyeti kurulmustur. Daha sonra Azerbaycan, Glircistan ve
Ermenistan’dan olusan bir Kafkasya Federasyon’u kurulsa da 1936’da bu federasyon
dagilmis; tek tek SSCB’ye bagl iilkeler olmuslardir!'®?.

SSCB’nin kuruldugu ilk yillarda birlik ¢atis1 altindaki halklar igin ¢esitli
ayricaliklar taninmistir. Bu halklar 6zellikle ilk donemde Sovyet yonetimiyle yakindan
iliskileri olan kendi halklarinin elitleri tarafindan yonetilmislerdir. Bu dénemde
Korenizatsiya ad1 altinda bir yerlilestirme politikas1 ile birligin catis1 altinda Ruslar
disindaki diger halklarin kendi kiiltiirlerini, dillerini 6zglirce yasayabilmeleri ve 6zerk

(otonom) sekilde de olsa kendi siyasal sistemlerini olusturma haklar1 tanmnmistir'®. Bu

100A  Ozkan Melasvili (1968). Giirciistan. Istanbul: Aksiseda Matbaast. s. 68-70.

013 ztiirk, S. (2019). Carlikta Ruslastirma Siyaseti ve Sovyet Sonrast Dénemde Ruslastirmadan Geriye
Dontis Politikalar1. Avrasya Uluslararasi Arastirmalar Dergisi. 7(16). S.1104-1105.

12A. Ozkan, 1968, a.g.k., 70-71.

183E, Berkman, 2012, a.g.k., 48 ve S. Oztiirk, 2019, a.g.k., 1104-1105.
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sekilde Carlik Rusya’da yasadiklarimin aksine SSCB halklar1 kendi kiiltiirlerini
yasatabilme ve gelistirebilme firsati1 yakalamislardir.

Giircistan’in  SSCB  iiyesi oldugu 1921 yili, SSCB’nin Schwarz’a gore
biitiinlesme/birlesme (consolidation) doneminin basladigi yillardir. Bu donemde (1921-
1932) miizik sanatinin Bati Avrupa ile temaslar1 olduk¢a yogundur. Avrupa’dan pek ¢ok
miizisyen davet edilmektedir. Ayn1 sekilde Sovyet miizigi de uluslararasi festivallerde
seslendirilmektedir. Bu yillarda Sovyet Devlet Yayinevi tarafindan diizenlenen pek ¢ok
yeni nota Viyana’da basilmistir'%,

Erken Dénem Sovyet miizigi aslinda Rus miizigidir. Bu donemde miizik egitiminin
yayilmasiyla, SSCB catis1 altindaki azinliklarin halk sarkilarindan tirettikleri miizikleri
gelistirmeleri iizerine yetkililer tarafindan tesvik edildikleri bilinmektedir. Sovyet
Besteciler Birligi (The Union of Soviet Composers) iiyeleri yerli halk temalarini temel
alarak operalar ve senfonik eserler yazmak igin gorevlendirilmislerdir!®.

SSCB’de totaliter bir rejiimin goriildigi yillar 1932-1953 yillar1 olarak
diisiiniilmektedir. Siki disiplin altma alma (regimentation) yillar1'® birligin catis1
altindaki tiim wuluslarda hissedilmistir. SSCB hali hazirdaki ¢ok kiiltiirli yapida
azinliklardan, tek kiiltliir olusturma cabalar1 igerisinde ortak ideolojik bir baski
olusturmustur. Bu totaliter yaklasimin sekillendirdiklerine gore de Sovyetler Donemi
Giircli miiziginde dort katman tamimlanabilmektedir: ilki ‘Sovyet Imparatorlugunun
miikemmel miizik sanat1’, ikincisi cezalandirilmis ve yasaklanmis fakat gercekte var olan
bir modern ‘Bati-Avrupa’ sanati, ligiinciisli yetkililerin onayladig1 ve kabul ettigi ‘klasik
miizik’, son olarak yetkililerin onayladigi ve kabul ettigi ‘halk miizigi’dir'?’.

Siki denetim yillarinda aslinda yetkililer, rejimin ideolojisini tehlikeye sokan
etkenlerden SSCB’yi arindirma ¢abalarini arttirmiglardir. SSCB lideri Josef Stalin’in
iktidarda oldugu bu yillar aslinda Bati ile etkilesimin Oniine gegilmeye calisildigr ve
bunun kat1 kurallarla uygulandig1 bir dsnemdir. Ozellikle 1940’11 yillar sanat {izerindeki

sansiiriin en belirgin sekilde goriildiigii yillardir. Bu donemde miizik sanati politikalarinin

Giircistan’daki yansimalarin1 Profesér Tsurtsumia soyle anlatmaktadir:

104Schwarz, 1983, a.g.k., 42-43.

105N, Slonimsky (2004). Russian and Soviet Music and Composers. Writing on Music. Slonimsky
Yourke, E. (Ed.). Vol.2. Londra & New York: Routledge. s. 139.

196Schwarz, 1983, a.g.k., 109.

107M. Kavtaradze (2017). Multiculturalism and National Identity in the 20th Century Georgian Musical
Space. Musicology and Cultural Science, 2 (16). s. 36.
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Stalin Dénemi zorlu bir dénemdi. Ornegin Giircistan’da o donemde konser igin
repertuvarlarimiz inceleniyor ve sayiliyordu. Sayiliyor derken repertuvarda yiizde bes Giircii
miizigi, ylizde on diger halklarin miizigi, yiizde seksen bes Rus miizigi olmak zorundaydi.
Her sey kontrol ediliyordu. Sansiir ¢ok sertti. 1932’lerde birlikler kuruldu. (Besteciler Birligi,
Yazarlar Birligi, Ressamlar Birligi vb.) Yapilan, yazilan, cizilen her seyi kontrol etmek
istiyorlardi. Ornegin bir beste yaptimz ve basilmasini istiyorsunuz. Sovyetler Birligi bunu
kontrol etmek zorundaydi. Besteciler i¢in 40’11 yillar ¢ok zor zamanlardi... Bizim Evgeni
Mikeladze adinda bir sefimiz vardi. Cok iyi bir sefti. O zamanlar Mikeladze opera evinin bas
sefiydi. Yetkililerle repertuvar konusunda bir sikint1 yasadi. Neyi seslendirecegime ben karar
veririm demisti. Hapse atildi. Gozlerini baglayip tehdit ettiler. Mikeladze onunla konusan
komiinist liderin sesini tanidi. Yetkili ile konusurken yetkiliye adiyla hitap eden Mikeladze;
“tamam Lavrentiy Pavlovich” dedi. Pavlovich sesinden taninmig olmaktan dolay1 sagkindi.
Ciinkii Mikeladze’nin gozleri kapaliydi. Beni “nereden taniyorsun?” diye sordugunda
Mikeladze “ben bir miizisyenim” dedi. Pavlovich de “demek 6yle!” deyip kulagina ince bir
sis soktu %8,

Mikeladze Sovyet yonetimine karsit olan sagci orgiitlerle baglantili olmak ve opera
evinde bu Orgiitiin direktiflifinde sinsi faaliyetler diizenlemek sug¢undan idam
edilmistir'?.

Stalin Donemi’nde ideolojiye ters diisen herhangi bir davranis sert yaptirimlara
neden olmustur. Tsurtumia’ya gore bu donemde sanatin ulusal form ve sosyalist igerikler
barindirmas: gerekmektedir. Sanat her zaman iyimser temalar igermelidir. Bir doga
resminde her yer aydinlik olmalidir. Karanlik kasvetli bir doga resmedilemez. Miizik
sanat1 soyut bir sanat oldugu i¢in, genellikle bestecilerin rejimi rahatsiz edecek sdylemleri
olmadan miiziklerinde neden bahsettigini anlamak ¢ok miimkiin degildir. Elbette bazi
dlgiitler vardir. Ornegin bir cenaze marsi ya da 6liimii anlatan dramatik ifadeler o
donemde bestecinin eserini yaymlanmasina engel olabilmektedir. Besteciler Birligi’nin

kurulma nedenlerinden birinin de aslinda bu oldugunu sdyleyebiliriz!!®. Tsurtsumia

Stalin Donemi’nde Giircistan’da yaganan bagka bir olay1 anlatmaktadir:
Burada Andria Balanchivadze adinda bir bestecimiz vardi. Ayni zamanda konservatuvarda
profesordii. 1944°te birinci senfonisini yazdi. Senfoni yetkililerce standarda uygun degildi.
Nedeni su idi: Bu dénemde senfoniler parlak bir son ile bitmeliydi. Cesur ve parlak... Fakat
Balanchivadze bu senfonisini Tkinci Diinya Savasi’nda 6lenlere adanust1. Aslinda bu nedenle

o bir cenaze miizigiydi. Yillar sonra anladilar ki bu miizik uygun degildi. 1937 ve 1948°de

18R | Tsurtsumia ile 4 Eyliil 2019 tarihinde yapilan kisisel iletisim.

199M. Doijasvili vd., (2008). The Vano Saradjishvili Thilisi State Conservatoire. New York: Nova Science
Publishers, s. 35.

0T syrtsumia, 2019, a.g.k.
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miizige yapilan iki atak olmustu. 1948’de burada ¢ok biiyilk bir toplanti oldu.
Balanchivadze’nin kendisi de buradaydi. Toplantida suglandi. Balanchivadze ile ilgili “rejim
karsit1” dediler. Imparatorluga hizmet eden bir kisi olarak suclandi. Gelenler parti
yetkilileriydi. Oziir dilerse affedeceklerini soylediler. Balanchivadze 6ziir diledi. Sovyet

bestecisiyim ve komiinist rejime karst degilim dedi. Bu ac¢iklamalar1 yapip, sisteme karsi

gelmedigi icin affedildi''’.

Stalin Dénemi’nin bu agir yaptirimlar: altinda sanatin gelismedigini diistinmemek
gerekir. Genellikle totaliter rejimlerde sanat, anlatis bicimini degistirerek varligin1 devam
ettirmektedir. Bu donemde de rejimin ideolojisini tehlikeye atmadigi siirece sanatin
desteklendigini ve gelistigini gorebilecegimiz drnekler vardir. Miizik sanatinin gelisimi
icin Ozellikle azinlik halklarinin kiiltiirlerini yasatabilmeleri ve gelistirebilmeleri adina
yetkililerce tesvik edici bir politika izlendigi goriilmektedir.

1936°da tanitilan Dekada’’? adi altinda gergeklestirilen ulusal sanat festivali,
Sovyet halklarinin her birinin orkestralari, bestecileri ve sanat¢ilarinin yer aldigi opera ve
bale, sanat ve halk miizigi etkinliklerinin oldugu on giin siiren bir etkinliktir. 1936’dan
1941°e kadar Giircistan, Ukrayna, Kazakistan, Azerbaycan, Ermenistan, Ozbekistan,
Kirgizistan, Tacikistan, Beyaz Rusya, Buyat-Mogol halklarinin sanatlarin1 gosteren bu
festival, savas ve savas sonrast kosullardan dolay1 on yil ara verdikten sonra 1951°de
edebiyatin yani sira sahne ve gorsel sanatlar da dahil olmak iizere tekrar baslatilmustir! '3,

1960’11 y1llara kadar olan siiregte SSCB diger iilkelere ¢cok kapali olarak yagamistir.
Ozellikle Bat1 ile etkilesim icerisinde olmak rejimin ilkelerine ters diistiigiinden, belli
yasaklarla Stalin’in bu etkilesimin Oniline gectigini bilmekteyiz. Bu siirecte 6zellikle
Giircistan miizigi Klasik-Romantik Donem gecisinde takili kalmistir. Bu donemde
Avrupa miizigi yasak oldugundan Avupa’daki yeni egilimlerden haberdar olunamamastir.
Avrupa’da o donemde romantik ya da tonal bir miizik akimi1 yoktur. Klasik miizikte farkli
akimlar, farkli egilimler goriilmektedir. SSCB’nin ve dolayli olarak Giircistan’in
bunlardan haberi yoktur. Fakat 1960’lardan sonra, Giircistan’da miizik konusunda biiyiik
degisiklikler oldugu goriilmektedir. Aslinda Stalin’in 6liimiinden sonra Nikita Kruscev,
Stalin’in yaptirimlarini elestirmistir. Kruscev Bat1 ile yakin olmay1 denemis; bu uzun

siirmese de Giircii besteciler Avrupa’daki yenilik¢i akimlardan haberdar olmuslardir. Bu

da 1960’lardan sonra miizigin ifade bi¢ciminde yeniliklere neden olmustur. Bakis agisi

"Tsurtsumia, 2019, a.g.k.

11210 giinliik bir festival oldugunu belirten 6zel isim. Bkz. H. Y1lmaz, 2015, National Identities in Soviet
Historiography: The Rise of Nations under Stalin. New York: Routledge. s. 33.

13Schwarz, 1983, a.g.k., 132.
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degismis, miizikte daha derin duygular ifade edilebilir olmustur. Bireysel yaklagimlar
miizige yansiyabilmis; miizik daha dramatik ve psikolojik olmustur. Ifade bicimi daha
keskin olmustur. Onceden miizik daha melodik iken 60’larda miizigin ifade biciminde
ozgiinliik arayisina gidildigi goriilmektedir!'*.

“1960’larda her ne kadar sanat politikalar1 hala estetik kaygi ile degil de politik
diisiincelerle yonetilse de Krusgev Donemi’nde sanat, 1920’lerden beri gelismedigi kadar
gelismistir”.!!> Fakat yine de uzunca bir siire Sovyet rejimi sanatta yeni akimlar1 kabul

edememistir.

Yetkililer 60’lara kadar bestecilerden mutlu ve eglenceli miizikler istediler. 60’lardan sonra
bu konu ile ilgili gozlerini kapattilar. Fakat yine de Sovyetler rejimi yeni olana pek sicak
bakmiyordu. 1975’te burada bir performans sanati (happening) sahnelendi. Bu tiir o zamanlar
cok yabanciydi. Yadirgadilar. Boyle miiziklere formalist (sekilci) diyorlardi. Formalist ne

kimse bilmiyordu, fakat yetkililerin taleplerine cevap vermeyen, Sovyet rejiminin istedigi

tiirde olmayan tiim miiziklere formalist diyorlardi''S.

Tiim bu siyasi tutumlarin aksine, Sovyet bestecilerinin birbiri arasinda iliskinin her
zaman iyi olmas1 Giircili sanat miiziginin gelisimine olumlu yonde etki etmistir. Aslinda
donemin Giircii besteci ve miizisyenlerinin Moskova Konservatuvari ya da St. Petersburg
Konservatuvari ile giiglii baglari bulunmaktadir. Pek ¢ogu egitimleri i¢in ya da konserler
icin Rusya’ya gitmislerdir. Bu nedenle Rusya’nin o dénem yetistirdigi dnemli besteciler
ile Giircii besteciler ya da miizisyenlerin yollar1 hep kesismistir!!”.

Politik yaptirimlarin Giircii miizik sanati iizerindeki en olumlu etkisi kendi halk

miiziklerini gelistirmeleri, klasik miizik diinyasinda tanitabilmeleri ve akademiye

kazandirabilmis olmalaridir denilebilir.

4.2.1. Giircii halk miizigi

Giircistan halk kiiltiiriinde miizik, yagsamin izlerini yansitir ve yasamin i¢inde ¢ok
onemli bir yerdedir. Giircistan’in tarihinde yasadigi isgaller; bagska medeniyetler
tarafindan yonetildikleri siire¢ler, kiiltiirel dokuyu ¢ok katmanli bir hale getirmis; bu ¢ok
katmanlilik icerisinde sanat anlayislar1 sekillenmistir.

4. yilizyildan itibaren Hristiyanligi benimsemis olmasina ragmen Giircistan’in

tarihte uzunca bir siire Dogu ile kiiltlirel ve politik baglantilar1 olmustur. 15. ve 18.

"4Tsurtsumia, 2019, a.g.k.

15Schwarz, 1983, a.g.k., 439.

16Tsyrtsumia, 2019, a.g.k.

7N. Jvania ile 9 Eyliil 2019 tarihinde yapilan kisisel iletisim, Tsurtsumia, 2019, a.g.k.
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yiizyillar arasinda Osmanli ile iliskileri dikkat gekmektedir. Ozellikle 15. yiizyilda
Osmanli ve Giircistan’in karsi karstya geldigi ve bu asirda komsu oldugu goriilmektedir.
Fakat yogun siyasi iliskiler 16. yiizyilda baslamistir'!8. Giircistan’m Avrupa ile Asya
arasinda kalan cografi konumunun tarihsel olaylara da yansidig1 goriilmektedir. Ozellikle
giineydogu Giircistan’in siyasi yasami, iran ve Islam diinyasimin dogrudan etkisi altinda
olmustur. Orta Cag’in baslarindan 19. yiizyilin sonlarma kadar dogu Giircistan
kasabalarinda ¢cogunlukla orada yerlesik olan halk Miisliimanlar, Ermeniler ve Azeriler
olmustur. Cok kiiltiirliiliigiin Giircistan’in giineydogusunda uzun bir tarihi vardir. Bu
yapt Gilircistan’in  miizik kiltiirine yansimakta ve halk miiziklerinde de
duyulabilmektedir!!'’.

Giircii yazar ve liberal-demokratik milliyet¢i hareketin kurucularindan ilia
Cavgavadze her ne kadar Giircii miiziginin Asya miiziginden farkli oldugunu ifade etse
de'?, bu diisiincenin aslinda Giircii miizigini Dogu etkisinden arindirma ve klasik ulusal
miizik yaratma bilinci ile sdylendigi bilinmektedir. Giircistan’da ulusal miizik yaratma
anlayisinin  19. yiizyihn ikinci yarisinda goriilen ulusaler akimin etkilerinden de
kaynaklandigini séyleyebiliriz.

Geleneksel Giircli miizigi esit diizenli sistemde degildir. Modal ve mikrotonal bir
yapist vardir. Tonlar ve yarim tonlar neredeyse asla tam degildir'?!. Bu nedenle Giircii
miizigindeki ¢ok sesliligin esit diizenli sistemde gelistigini sdyleyemeyiz'?2.

Giirciilerin kendilerine 6zgli bir miizik bi¢imleri ve ¢ok seslendirme gelenekleri
vardir. Bu 0zgiinliik sadece giiniimiiz arastirmacilarinin ilgisini ¢ekmez; eski caglarin
Herodot, Pline ve Strabon gibi 6nemli tarihgileri, bilginleri de yazilarinda Giircli miizigi
ve Giirciilerin miizik yeteneklerinden s6z etmislerdir. Giirciiler koklii bir miizik tarihi ve
miizik gelenegine sahiptirler. 10. ylizyildan kalma eserler, miizik teorisi ve nota sistemleri

yazili olarak gliniimiize ulasmistir. Giliniimiizde bu kaynaklar Tiflis Tarih Miizesi’nde

8N, Giimiis. (2000). XVI. Asir Osmanli-Giircistan {liskileri. Yaymlanmamis Doktora Tezi. Istanbul:
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 46.

19N, Tsitsishvili. (2007). Social and Political Constructions of Nation-Making in Relation to the Musical
Styles and Discourses of Georgian Duduki Ensembles. Journal of Musicological Research, 26:2-3, 249-
250.

20T sitsishvili, 2007, a.g.K., 253.

121 Gelzer. (2002). Testing a Scale Theory for Georgian Folk Music. The First International Symposium
on Traditional Polyphony, Tiflis, Giircistan. s. 194-196. Ayrica Bkz: Ek-9a.

122Gelzer, 2002, a.g.k., 195.
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korunmaktadirlar'?®. Prof. Cavahisvili, yazmis oldugu “Giircii Miizik Tarihinin Esas
Meseleleri” kitabinda Giircistan halk miiziginin 6zelliklerini sdyle siralamistir:

e Giircli miizigi ¢cok seslidir.

e Kontrpuan ve fiig unsurlarini igerir.

e Cogu kez dortlii ve besli paralellerle gelisir!?*.

Rahip Thibaut, L ’Orient Chrétien dergisinde Les Notations dans les Manuscrits
Géorgiens baglikli yazisinda Gilircii notasyon sisteminin on notadan olustugunu
belirtmistir. Bu on nota yarisi altta yarisi iistte olmak tizere iki gruba boliinmiis, ortak bir
cizginin iki tarafina dagilmistir. 16. ve 17. ylizyillarda Giircistan notasyonunda 24
isaretten olusan Tjrelebi olarak bilinen nota isaretleri kullanilmaktadir. Giircli miizigi
arastirmacilari, Giircistan’da Hristiyanliktan ¢ok once bile, giiniimiize kadar gelen yedi
ayr1 sese ylkselen muazzam diizende ¢ok sesliligin oldugunu kabul ederler. Hristiyanlik
oncesinde fark edilen ¢ok seslilik, Batil1 besteci ve miizik bilimi insanlar1 tarafindan
Gilircii miizigine merak uyandirmistir. Amerika’da M. Aleksandre Tcherepnine,
Fransa’da M. Paul Arma, Almanya’da Dr. Karmann, Giircii miizigiyle ilgili caligmalar
yapmuslardir!?’,

Pavle Ingorokova’nin 1962°de Courrier de L’Unesco’da yazdig1 yazidan anlasildigi
lizere sozli gecen Tjrelebi notasyon sisteminin, 18. yiizyilldan sonra kullanilmaya
baslandig1 diisliniiliir. Ayrica Ingorokova’nin agiklamalarina gore Gilircli miizigi Bati
miiziginden, Ozellikle Yunan miiziginden farklidir. Hatta el yazmalar1 incelendiginde
Orta Cag Avrupasinda kullanilan notasyonun, Giircli halk miizigi notasyonundan farkl
oldugunu savunur. Orta Cag Avrupa notasyonu hiyeroglif (resimyazi) temeline
dayanmaktayken, Giircii miizigindeki notasyon bir miizik alfabesine dayanmaktadir!?®.

12. ve 13. ylizyildan itibaren Giircii halk miizigine Kafkasya ve 6zellikle Bizans
yoluyla Avrupa ¢ok sesli miiziginin etki etmeye basladig diistliniilse de Prof. Cavahisvili
bu etkinin olmadigini belirtmektedir. Terminolojiye dikkat edildiginde c¢ok sesliligin
ozgiin bir sekilde kaynagma ulasmak miimkiin olabilmektedir. ilk isaretler, ses isimleri

Gilirciice olmakla beraber miizik terminolojisinde Avrupa’dan alinmis herhangi bir terime

12A. Ozkan, 1968, a.g.k., 179-180.
124A . Ozkan, 1968, a.g.k., 179.

1257, Ozkan, 1968, a.g.k., 180-181.
126 A Ozkan, 1968, a.g.k., 183-184.
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rastlanmamaktadir. Giircistan’da c¢ok sesli miizik putperestlik zamaninda dogmus,
Hristiyanligin kabuliinden sonra da kilise miizigine uyarlanmigtir'?’.

Yapilan arastirmalar sonucu Avrupa miizigi ve Giirci halk miizigindeki
farkliliklarin genellikle terminolojik oldugu anlasilmaktadir. Baz1 ¢aligmalar Avrupa ve
Giircistan ¢ok seslilik geleneklerinin farkli oldugu goriisiinii savunsa da, ortak yonlerin
olduguna dair caligmalar da goriilmektedir. “Prof. Siegfried, Nadel, Georgische Gesonge,
Berlin isimli monografisinde soyle belirtmektedir: Giircli halk ¢ok sesli miizigi, iki sesli
formun gelismesi ile dogmustur. 12. ve 13. yiizyill Avrupa miizigi ile karsilastirilinca
ikisinde de benzer Organum Purum mevcuttur”,'?8

Gircii halk sarkilar1 genellikle ii¢ sesli ya da ii¢ parti’lidir. Buradaki ¢ok seslilik
hareketi belli kurallarla gelisir. Dogu ve bati Giircistan’da ¢ok seslendirmenin farkli
sekillerde gelistigi goriilmektedir. Farklilik o kadar belirgindir ki dogu ve bati
Giircistan’in miizik geleneginin ortak bir kokeni olup olmadigindan bile siiphe edilebilir.
Kisaca soylemek gerekirse dogu Giircistan’in halk sarkilarinin  homofonik; bati
Giircistan’1n ise aksine polifonik oldugu goriilmektedir. Dogu Giircistan’in halk sarkilar
daha hiiziinlii ve ciddi bir atmosferdeyken, bati Giircistan’in halk sarkilar1 canlidir ve
falsetto sesler kullanilmaktadir. Dogu Giircistan’da halk sarkilar1 ~omofonik oldugundan
vurgular dikeydir. En yiiksek parti diger partilerin hareketine onciiliik eder. Uclii aralik
tercih edilir fakat genellikle climle sonlarindaki sesler Orta Cag Avrupa miizigindeki gibi
unison ya da tam besli araliklarda birlesir. Giircii ¢ok sesliliginin Avrupa ¢ok sesliligine
benzerligi konusunda belirsizlikler olsa da Tuseti ya da Hevsureti gibi Yiksek
Kafkasya’nin uzak ve neredeyse ulagilamayan vadilerinde goriilen miizik kiiltliriinde Orta
Cag Avrupa’sinmn polifonisine benzer polifoniler goriilmektedir. Ozellikle eski tdren
gelenekleri, ayinler ve dans miizikleri erken donem Orta Cag Avrupa miiziginde goriilen
organum ile biiyiik benzerlik gdstermektedir'®.

Anlagilacag tlizere ozellikle dini ritlieller yoluyla ge¢mis olabilecegi diisiiniilen,

Giircistan ve Bati-Avrupa ¢ok sesliliginin ortak ydnlerine yonelik tespitler de vardir.

Fakat Giircistan’in sosyo-kiiltiirel yapisi, yasadigi isgaller ve zorunlu gogler sonucunda

127A. Ozkan, 1968, a.g.k., 181.

128, Ozkan, 1968, a.g.k., 181.

129E. Emsheimer, 1967. Georgian Folk Polyphony. Journal of the International Folk Music Council, 19.
https://www.jstor.org/stable/942187 s. 55 (Erigim tarihi: 25.10.2018).
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cok 1kl (multiethnic) ve c¢ok dilli (multilingual)'*® bir topluluk olmasi da miizik

kiiltiirlerinin benzerlik agisindan tek bir yoniiyle arastirilamayacagini gostermektedir.

4.2.2. Giircistan geleneksel cok sesli miiziginin klasik miizige yansimasi ve
ornekleri

Rusya’nin 1801°de Kafkasya hiikiimdarlig ile 6zellikle Giircistan’da, Ruslasma ve
Batililagsma siireci baslamistir. 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar Giircistan’da Rus
benzesimi (asimilasyonu) goriilmektedir. Fakat daha sonra Carlik rejimin zayiflamasi ve
ardindan ¢okiisii ile Giircistan kiiltiirii, {ilkede ulusal bir hareketle 6n plana ¢ikmistir.
Giircii halkinin kiiltiiriine akademik bir ilgi de baslamistir. 1870’1lerde Giircli Etnografik
Korosu (Georgian Etnographic Chorus), Giircistan’in farkli bolgelerinden c¢ok sesli
sarkilar seslendirirken; Giircii halk sarkilar1 koleksiyonu ve Giircii halk miizigi ile ilgili

calismalar yapilmaya baslanmugtir'>!,

Ulusal hareket sanat miizigini de etkilemistir. Zakharia Paliashvili ve Dimitri Arakishvili gibi
birinci nesil Giircii besteciler, halk miizigi ogelerini bati miizik teorisine gore yazilmis
besteler ile birlestirmistir. Her iki besteci de Glircistan’da batili olmayan miizigin ilk

derlemecileri arasindadir ve Giircii miiziginin farkli yonleri ile ilgili ¢ok sayida derlemeler

ve ¢aligmalar yayimlamislardir'3?,

Dimitri Arakishvili, 1960 yilinda yaptig1 calismasinda bir tiir halk miizigi olan ‘kent
miizigi’ terimini kullanmistir. Arakishvili’nin tanimma gore Giircistan’da biri dogu
miizik kiiltlirline dayanan Fars-Arap ve Giircii; digeri bat1 yonelimli Rus ve bat1 miizik
kiltlirii etkisi olan kentsel miizigin iki tiirii gériilmektedir. SSCB Donemi’nde ise halk
miizigi unsurunun, sadece kirsal kesim miiziginden olabilecegi yoniinde bir politika
izlenmeye calisilmistir. Sovyet kesimine gore bu donemde Dogu yonelimli kentsel
miizigin yok olmasi gerekmektedir. Zaten Dogu tarzi kentsel miizik artik Giirciiler
tarafindan da tercih edilmemektedir. Fakat kentsel sarkilarin bat1 yonelimli olan tiirii
Giircii halki arasinda ¢ok popiilerdir. Ornegin Giircii halk miiziginin pek ¢ok kaydinin
aslinda bati1 tarzinda kentsel miizik oldugu bilinmektedir. Bu nedenle o donem kentsel
miizigin bu tiirii ile kirsal kesim miizigi, ‘halk miizigi’ ad1 altinda birlesmistir denilebilir.
Bazi aragtirmacilar kirsal ve kentsel miizik arasindaki sinirin artitk mevcut olmadigini

belirttiginde neden bahsedildigi simdi biraz daha agiktir!*3,

139D, Stockmann ve J. H. Koudal (1997). Historical Studies on Folk and Traditional Music. Danimarka:
Danish Folklore Archives Museum Tusculanum Press. s. 156.

BIStockmann ve Koudal, 1997, a.g.k., 156.

132Stockmann ve Koudal, 1997, a.g.k., 156.

133Stockmann ve Koudal, 1997, a.g.k., 157-158.
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Dogu miizik kiiltiiriine dayanan kentsel halk miizigi tiiriinden de kisaca bahsetmek
gerekirse, ¢aligmalar 16. yiizyildan itibaren Tiflis’te 6zellikle Fars kiiltiiriiniin ¢ok giiclii
bir etkisi oldugunu ortaya koymaktadir. Kentsel miizikte Fars ve Arap miizik kiiltiiriiniin
etkileri oldugu makamsal, ritimsel ve performans 6zellikleri ile de belirgindir!**. Bu
calismanin odak noktas1 Giircistan’in dogu kentsel halk miizigi olmadigindan detayl
olarak burada bahsedilmese de, Giircistan halk miiziginde asiklik (ashugh) gelenegi ve
enstriimantal topluluklar1 (sazandar) geleneginin Tiirkiye, Azerbaycan, Ermenistan, iran
iliskileri dolayisiyla var olduguna rastlanilmigstir'3>.

Giircistan’da klasik miizigin gelistirilmesi lizerine yapilan 6nemli bir atilim
1917°de Tiflis Devlet Konservatuvart; bugilinki adiyla V. Saradjishvili Tiflis Devlet
Konservatuvari’nin kurulmasidir. Boylelikle profesyonel miizik yasantisi, akademik
boyuta tasinmistir. 1891°de Anton Rubinstein, gelirinin konservatuvar binasinin yapimi
icin kullanilacagi bir konser vermistir. Sonrasinda yardimsever kiiltiir destekgileri
kimseler tarafindan yapilan bagis ile 1917°de bina tamamlanmis ve egitim-ogretime
baslanmistir. Aslinda konservatuvar kurulmadan once de, 19. yiizyilin ikinci yarisinda
Tiflis’te sanat miizigi ile bir etkilesim oldugu goriilmektedir. Giircistan toplumu opera
sanat1, Bat1 Avrupa ve Rus klasik miizigi ile tanigmistir. Fakat konservatuvarin kurulmasi
ile Miizik egitimi merkezleri acilmig; Giircli miizisyenlerin kendi tlkesinde egitim
gdrebilme olasilig1 dogmustur!3S,

Gircistan, profesyonel miizigin gelisimi ve zengin bir miizik pedagojisinin temelini
Polonya, Italya, Almanya, Rusya gibi iilkelerin destegi ile gerceklestirmistir. V.
Saradjishvili Tiflis Devlet Konservatuvar: sadece Giircistan’da degil tiim Kafkasya’da
Avrupa gelenegi ile miizik egitimi veren ilk yliksek 6grenim kurumlarindan biri olmustur.
Konservatuvarin kurulmasi ile Giiney Kafkasya’nin merkezi haline gelen Tiflis; Leopold
Auer, Sergei Rachmaninov, Anton Rubinstein, Henryk Wieniawski gibi pek ¢ok onemli
klasik miizik sanat¢isim da agirlamistir'>’.

Caykovski'nin de igerisinde oldugu pek cok oOnemli besteci ve miizisyenin
yetistirdigi Giircii besteciler ve miizisyenler olmustur. Caykovski, Tiflis’te karsilastigi

miizik yasantisi i¢in sunlar1 sdylemektedir:

134Stockmann ve Koudal, 1997, a.g.k., 158.
135Stockmann ve Koudal, 1997, a.g.k., 160.
6http-3.,

3"Doijasvili vd., 2008, a.g.k., 1-10.

42



“Miizigimin Tiflis’te ¢ok iyi taninmasini beklemiyordum. Operalarim burada diger
yerlerden daha sik seslendiriliyor, 6zellikle ‘Mazeppa’. Bu kisisel olarak memnun edici
ve Tiflis’e olan sevgimi derinlestiriyor”. !

Giircistan’da 19. yiizyilin ulusalcilik akimi ile halk miizigine egilim siireci, SSCB
Doénemi’nde halklarin miizigine egilim hareketi ile pekismis ve pek ¢ok folklorist ve
besteci yetismistir. Halk miizigine gosterilen ilgi sonucunda kentsel ve kirsal kesim
miiziginden olusan halk miiziginin, dolayl olarak Giircistan’da yapilan klasik miizigin
icerisine de dahil edildigi goriilmektedir. Bunun icin pek ¢ok egitimci halk bilimi
insanlar1 ¢aligmalar yapmuglardir. “19. ylizyilin sonlarindan baslayarak ilk Giircii
miizisyenler, egitimciler, sanatcilar, folkloristler ve besteciler Lado Agniashvili, Zakaria
Chkhikvadze, Andria Korashvili, la Kargareteli, Philimon Koridze, Aloiz Mizandari,
Kharlampi Savaneli miizik faaliyetlerine ¢ok aktif bir sekilde dahil olmuslardir”.!3’

Gilircli miizik kiiltlirtinlin klasik miizige yansimasi siirecinde SSCB Donemi ve
donemin ideolojisi ile ortligen “halklarin miizigi’ne egilim siireci pek ¢ok besteciyi klasik
miizik bicemiyle halk miiziklerinden besteler yapmaya sevketmistir. Boylelikle Giircistan
miizik kiiltiiriinlin diinya ¢apinda taninmasinin 6nii agilmistir.

Giirci halk miiziginin klasik miizige yansimasi ile ilgili bazi besteciler ve
eserlerinden Ornekler vermek gerekirse; Meliton Balanchivadze “Tamar Tsbieri”den
Gocha’nin Aryast (1930), Dimitri Arakishvili “Shota Rustaveli Efsanesi’nden Abdul
Arab’in Arioso’su (1930), Zakaria Paliashvili “Abesalom ve Eteri” Operas1 (1919), Kote
Potskhverashvili Giircistan Milli Mars1 “Dideba” (1918-1922/1990-2004), Sulkhan
Tsintsadze “Yayli Kuartet i¢in Minyatiirler, Sulkhan Nasidze 5. Senfonisi “Pirosmani”
(1977), Natela Svanidze Senfoni (1967), Shalva Mshvelidze “Zviadauri” Senfonik Siir
(1940), Archil Kereselidze Film miizikleri, Nodar Mamisashvili 6 Preliid (1957), Otar
Taktakishvili Piyano i¢in “Yerli Melodiler Suiti” (1970), Andrea Balanchivadze (Meliton
Balanchivadze’nin oglu) “Khorumi” (Horon), Aleksi Matchavariani “Khorumi” (Horon),

Meri Davitashvili “Khorumi” (Horon), Giya Kancheli Khanuma filminden“Sait

Midikhar” Film ve Tiyatro icin Miizik Albiimii'*°.

B38Doijasvili vd., 2008, a.g.k., 3.

3%Doijasvili vd., 2008, a.g.k., 10.

19Bestecilerin gogundan Giircistan goriigmeleri sirasinda tanigilan miizisyenler sayesinde haberdar
olunmustur. Ayrica akademik galismalar ve internet arastirmalari sonucunda eserlerin ¢oguna
ulasilabilinmis; halk miiziginden esinlenerek klasik miizik besteleyen bagka besteciler de listeye
eklenmistir.
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5. SOVYET SOSYALIST CUMHURIYETLER BiRLiGi DONEMIi’NDE
GURCU BIiR BESTECI: SULKHAN TSINTSADZE (23 Agustos 1925 — 15
Eyliil 1991)

5.1. Hayati ve Miizik Kariyeri

Sekil 5.1. Sulkhan Tsintsadze, 1936'%

Sulkhan Tsintsadze 23 Agustos 1925’te Giircistan’in Gori sehrinde diinyaya
gelmistir. Annesi kilisenin korosunda yer almistir. Tsintsadze yedi yasindayken,
babasinin is atamasi dolayisiyla Tiflis’e taginmislardir. Georgi Kurhili adinda bir opera
sanatc¢ist komsulart Tsintsadze’nin miizik yetenegini kesfetmis ve Tsintsadze’yi Tiflis

Miizik Koleji’nde gorev yapan viyolonsel 6gretmeni Emil Kapelnitsky’e gotiirmiistiir.

" Tsurtsumia, 2019, a.g.k., ile kisisel iletisimde edinilmistir.
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Yetenegi fark edilince okula kabul edilmis ve Kapelnitsky ile viyolonsel ¢alismaya
baglamigtir. Kisa zamanda yetenekli cocuklarin grubuna ge¢mistir. Bu kolejdeyken
Camille Saint-Saéns’in la minér viyolonsel kongertosunu ve Caykovski’'nin viyolonsel
icin Rococo Cesitlemeleri ni orkestra ile beraber seslendirmistir!*.

II. Diinya savast devam ederken, 1942°de Tiflis Konservatuvari’na girmis ve
Konstantin Minyar’in 6grencisi olmustur. Konservatuvar yillarinda senfoni orkestrasinda
ve radyoda ¢alismistir. Ayrica Giircistan Devlet Yayli Calgilar Kuarteti’nde de ¢calismaya
baglamistir. “1941°de 6grencilerden olusan Giircistan Devlet Yayl Calgilar Kuarteti’nin
tiyeleri Boris Chiaureli (birinci keman), Givi Khatiashvili (ikinci keman), Sulkhan

Tsintsadze (viyolonsel), Aleksander Begalishvili (viyola) idi”.!*

Sekil 5.2. Giircistan’in ilk deviet yayli kuartetinin iiyeleri, soldan saga, Boris Chiaureli (birinci keman),
Givi Khatiashvili  (ikinci keman), Aleksander Begalishvili (viyola), Sulkhan Tsintsadze
(viyolonsel), 19454

Bu donemde Tsintsadze kuartet i¢in halk sarkilarindan uyarlamalar da yazmustir.
1945°te bir senelik bir egitim i¢in {liyesi oldugu kuartet ile Moskova’ya egitime

gonderilmistir. Kuartet ile gittiklerinde orada kuartet sinifi 6gretmeni E. M. Guzikov ile

12E, Meskhishvili, (1970). Sulkhan Tsintsadze "Sovyet Bestecisi". Moskova: Birlik Yayievi. s. 6-7; M.
Pichkhadze (1992). Sulkhan Tsintsadze 'nin Sanat Diinyasi. M. Kordzaya (Ed.), Giircistan: Literaturnaya
Gruziya. s. 13-14.

43Pichkhadze, 1992, a.g.k., 16-17.

“Tsurtsumia, 2019, a.g.k., ile kisisel iletisimde edinilmistir.
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calismistir. Ayni yil Tsintsadze Moskova Konservatuvari’nin sinavlarina da girmis ve
kazanmistir. Orada Semyon Matveevich Kozolupov’un &grencisi olmustur'*’.

Daha bestecilik siifina girmeden ayni donemlerde hem birinci kuartetini hem de
{i¢ minyatiirii; “Lale”, “Indi Mindi” ve “Sachidao”yu bestelemistir. Ogrencilik zamaninda
Tsintsadze ¢ok fazla eser bestelemistir. Ikinci ve {igiincii kuartetini, viyolonsel i¢in halk
temalar1 lizerine bes parga eserini ve keman i¢in birkac kii¢iik eserini hep bestecilik

sinifinda okurken besteledigi bilinmektedir!'#S,

Sekil 5.3. Semyon Matveevich Kozolupov ile, 1948'%

Viyolonsel boliimiinii okurken bestecilik sinifina da girmistir. 1947°de besteledigi
viyolonsel kongertosunu 1950 yilinda viyolonsel mezuniyetinde seslendirmistir.
Bestecilik béliimiinde hocasi Semyon Semyonovich Bogatyrev’dir!#3, Iki boliimde ayn1
anda okuyan Tsintsadze Klavdia Uspenskaya’dan Rus miizigi tarihi ve Viktor

Abramovich Zuckermann’dan form analizi dersleri almistir. Zuckermann’in 6grencileri

“SMeskhisvili, 1970, a.g.k., 8.

14Meskhisvili, 1970, a.g.k., 9-10.

4TTsurtsumia, 2019, a.g.k., ile kisisel iletisimde edinilmistir.
148Meskhisvili, 1970, a.g.k., 8 ve Pichkhadze, 1992, a.g.k., 25.
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sik1 bir egitimden ge¢mislerdir. Tsintsadze, form ustaliginin, yetenegin ifadelerinden biri
olduguna inanmaktadir. O donemde klasik 6rneklerinden; 6zellikle formun essiz ustalari

olarak gordiigii Sergey Prokofyev ve Robert Schumann’in eserlerini incelemistir'#.

Sekil 5.4. Sulkhan Tsintsadze'>’

Moskova Konservatuvari’nda 6grenci olmak, Tsintsadze nin sanatsal gelisimine
cok katki saglamistir. Hatta kendisi oradaki deneyimini soyle ifade etmistir; “Moskova

Konservatuvar1 benim sanatsal anlamda tecriibelerimin ilk gelistigi yerdir”.'>!

“Pichkhadze, 1992, a.g.k., 27.
39T surtsumia, 2019, a.g.k., ile kisisel iletisimde edinilmistir.
151Pichkhadze, 1992, a.g.k., 22.
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Tsintsadze Moskova Konservatuvari’nda Ogrenci iken daha once benzeri
yasanmamis bir olay olmustur. Heniiz ikinci sinif 6grencisi iken, Tsintsadze 1950 yilinda
SSCB Devlet Odiilii almistir. Ikinci yayl kuarteti ve ii¢ minyatiirii “Lale”, “Indi Mindi”
ve “Sachidao” ile aldig1 bu 6diil Tsintsadze nin bestecilik kariyerinde onemli bir adim
olmustur. O donemde 0Odiil kazananlar listesinde B. Aleksandrov, R. Glier, N.
Myaskovsky, D. Sostakovi¢, A. Hacaturyan gibi 6nemli isimler de vardir. Ayrica bu
Odiilden sonra Tsintsadze, Moskova’da kii¢iik bir oda kiralama firsatina sahip

olmustur!>. Ayn1 y1l bir de SSCB Besteciler Birligi’ne kabul edilmistir'>>.

............... TOAy NpUCY>XKZeHa I‘ocyaapCTBeHHaa npemusa CCCP

e

WG&& CMENeHw U TIPUCBOEHO 3BaHUE
JIAYPEATA TOCYJAAPCTBEHHOII NPEMHU CCCP

Hpet?;eaame.n Komumema Fuernviil cexpem
no Jenunoxum npemuan aps Komumema
8 o0aacmu . i Nno Jenunokum npemusm
AUMEPAMYPBL U UCKYCOMEa === = oy 8 obuacmu
npu Coseme Munuompos et opgmypu U uorxycomea
CCCP pu Cosenj Muuuompoe

(H. Tuxonos)

Sekil 5.5. 1950 yilinda almis oldugu devlet édiilii belgesi'>*

(Odiil’iin gevirisi: 1950'de iigiincii derece SSCB Devlet Odiilii ve SSCB Devlet
Odiilii Lauret unvan verildi, iki numarali Kuartet ve U¢ minyatiir i¢in Indie Mindi, Lale
ve Sachidao).

Bestecinin almis oldugu SSCB Devlet Odiilii iiciincii derecede bir 6diil olarak ¢ok
degerli goriilmese de, bir 68renci i¢in biiyiik bir basaridir. Tsintsadze’nin bu basaris1 iki
onemli noktayr vurgulamaktadir. ilk olarak erken Stalinist rejimin, azinlik bestecilerini

halklarin dostlugu c¢ergevesine uygun olarak odiillendirme arzusunda oldugu

152Pichkhadze, 1992, a.g.k., 29.
153Pichkhadze, 1992, a.g.k., 33.
134, Tsintsadze ile 23 Eyliil 2019 tarihinde yapilan kisisel iletisimde edinilmistir.
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goriilmektedir. Daha da 6nemli olan bir diger konu ise, boyle bir 6diil almak isteyen
azinlik bestecisinin yontemi, sadece hirs ve yetenegini kullanmak degil; ayn1 zamanda
ulusal miiziginin, tercihen taninan halk temelinden 6diin vermeden ve yeniligi gosteren

bir sekilde belirgin kullanim1 olmalidir!>

. Aslinda Tsintsadze’ nin almis oldugu bu o6diil
diger azinlik bestecilerinde de oldugu gibi kendi halk miiziklerini, klasik miizigin
icerisinde gelistirip bestelemenin oniinti agmustir.

Tsintsadze 1950’lerin basinda sinema miizikleri yapmaya baslamistir. Bu tarihlerde
Sovyet Gilircii sinemasinin altin ¢agidir. Film miizikleri Tsintsadze’nin popiiler olmasina
neden olmustur, fakat kendisi popiiler olmak i¢in ¢cabalamamistir. Film miiziklerini de
sanatsal kaygi ile yapmistir. Kendisinin bu konu ile ilgili ifadesi soyledir; “En popiiler
sanat icin yaratirken, bestecinin rolii ve sorumlulugu biiyiiktiir. Sahsen ben sinema ig¢in
calismaktan her zaman keyif aldim”.'*® Film sektdriinde cok sevilen birisi olmustur.
Yonetmenler, senaristler, aktorler Tsintsadze ile calismaktan her zaman memnun
olmuslardir. Filme uygun olabilecek olan miizigi hemen tasarlar; baslangicta miikemmel
melodi {ireticisi olarak temalar gelistirerek filmin ritmik yapisin1 hemen belirlerdi. Bu
donemde filmlerde miizigin ideolojik ve duygusal yoOniinii yansitabilmek o kadar
onemliydi ki, Tsintsadze hemen filmin karakterini veren ruh haline uyum
saglayabilmekteydi. Bu yetenegi o yillarin sinema miiziginin gelisimine de ¢ok katki
saglamigtir'>’. Batiashvili’ye gére Tsintsadze nin film miiziklerinde hiikiimeti, sistemi
yiiceltme ¢abalar1 olmamistir. Genelde bu filmler eglenceli filmlerdir. Tsintsadze’nin film
miizikleri ¢cok sevilen miiziklerdir ve zamanin en popiiler film miizikleridir'>®.

2015 yilinda Tiflis’te diizenlenen 23. Uluslararasti Miizik Festivali’nde
Tsintsadze’nin 90. dogum yili anisina diizenlenen ve bestecinin film miiziklerinden
olusan bir konser gerceklemistir. Tiflis Senfoni Orkestrasi ile Giircii Devlet Korosu ve
sef Vakhtang Kakhidze’nin yonetimindeki bu konserin video baglantis1 asagida yer

almaktadir.

https://bit.1y/2VMUXHO0'>°

Bestecilik boliimiinden mezun olduktan sonra Tsintsadze iilkesine yiiksek egitimli

bir besteci olarak geri donmiistiir. Tiflis Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon egitimi

1551, Goldman (2020). National Informed: The Politics of National Minority Music during Late Stalinism.
Jahrbiicher fiir Geschichte Osteuropas, 67 (3). s. 386-387.

156Pichkhadze, 1992, a.g.k., 139.

57Pichkhadze, 1992, a.g.k., 139-140.

158T, Batiashvili ile 15 Eyliil 2019 tarihinde yapilan kisisel iletigim.

15%http-4.
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vermek lizere davet edilmistir. 28 yasinda ve cok iyi bilinen bir besteci olmustur.
SSCB’nin farkli sehirlerinde ve yurtdisinda eserleri seslendirilmistir. Tsintsadze,
1960’larda New England Miizik Akademisi’nin onursal iiyesi olan SSCB Besteciler
Birligi’nin yonetim kurulu tiyeligine se¢ilmis ve Giircli Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti’nin
halk sanatgisi tinvanini almistir. Ayrica 1960’larin ortalarinda, 39 yasindaki besteci, Tiflis
Devlet Konservatuvari’na rektér olarak atanmis ve bu siire zarfinda Tiflis Devlet
Konservatuvari, Moskova Konservatuvari ve St. Petersburg Konservatuvar’i ile birlikte
uluslararasit bir otorite kazanmistir. Rektorlilk gorevi zamaninda Konservatuvar igin
onemli girisimleri olmustur. Ornegin bestecilik béliimiinde enstriimantasyon kursu
diizenlemistir. Tsintsadze, tiim birliklerin diizenledigi uluslararas1 yarigmalara davet
edilmistir. 1978’de de Uluslararas1 Caykovski Yarigmasi gibi 6nemli bir yarigsmada jiiri
iiyesi olmustur !¢,

Bestecilik kariyeri agir bastigindan Tsintsadze viyolonsel kariyerine devam
etmemis, fakat viyolonselden de tamamen uzaklagsmamistir. Viyolonsel iiyesi olarak
gorev aldig1 yayli calgilar kuartetinde viyolonsel sanat¢isi olarak uzun siire bulunamamis

fakat besteleri ile kuartetin bir parcasi olmaya devam etmistir.

Sekil 5.6. Sulkhan Tsintsadze adi altinda Giircistan Devlet Yayli Kuarteti, Otar Chubinishvili, Tamas
Batiashvili, Sulkhan Tsintsadze, Nodar Jvania, Konstantin Vardeli (soldan sada), 19701

160pichkhadze, 1992, a.g.k., 37-46
161Meskhisvili, 1970, a.g.k.
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Tsintsadze altincit kuartetinden itibaren kuartetlerini Giircistan Devlet Yayh
Calgilar Kuarteti’ne yazmis ve ilk seslendirilislerini bu kuartet gerceklestirmistir!62,
Eserleri diinya capinda bilinmekte ve seslendirilmektedir. Bir sonraki baslikta

detayli olarak bunlardan bahsedilmistir.

N ek T 4

Sekil 5.7. Tsintsadze nin esi Liana Tsintsadze ve oglu David Tsintsadze, 1990'5

5.2.  Bestecilik Kariyeri

Tsintsadze’nin bestecilik kariyeri {i¢ evrede incelenmektedir. Ilk evre 1940-1960;
ikinci evre 1960-1980; son olarak ficiincii evre 1980°den 6liimiine kadar (1991) gegen
stirectir. 1940-60 yillar1 arasinda daha 6nce de bahsedildigi tizere SSCB’de siki yonetim
hakimdir. Bu siiregte Tsintsadze’nin miiziginin halk kaynaklariyla ¢ok yakin oldugu
bilinmektedir. Halk miizigi temalar1 iizerine yogunlagmis; onlar1 dogal bir sekilde

miiziginde kullanmistir. Temalar1 eserlerin {lizerinde degerlendirmis ve gelistirmistir.

162Jvania, 2019, a.g.k., ve Batiashvili, 2019, a.g.k.
163Meskhisvili, 1970, a.g.k.
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Zaten bu donemde aldigi Devlet 6diili de, halk temalarindan esinlenerek yazdig
minyatiirlerine ve ikinci kuartetine verilmistir!'®*.
Tsintsadze kuartet i¢cin yazmay1 hep ¢ok sevmistir. Bir konugsmasinda kuartet i¢in

besteleme tizerine diisiincelerini soyle ifade etmistir:
Oda miizigi tiirti, 6zellikle de kuartet en yakin hissettigim bigimdir. Cok heyecan verici veya
endise verici bir seyi ifade etmek istedigimde kuartet i¢cin yazma geregi duyuyorum. Bir
kalem aliyorum, dinleyici ile uzun ve samimi bir konusma yapiyorum. Bana 6yle geliyor ki
kuartette kesinlikle her seyi anlatabilirsiniz ',
Tsintsadze, senfoni, miizikli tiyatro, opera, operet, bale, san eserleri, film miizikleri

ve enstriimantal tiirde pek ¢ok eser yazmistir. 1948’de daha 6grenciyken bir yarismaya

katilmis; bu yarismada bir komsomol'®®

mars1 yazmistir. Bu mars ile Giircistan’da
birincilik odiilii almistir. Senfoni tiirlinde yazarken yeni bir bigem arayisina girmistir.
Miizik dilini zorlagtirmaya ¢alismig, dramatizmi yogun olarak kullanmay1 denemistir.
Fakat senfoni bestelemek besteciyi kuartet yaziminda ¢ok gelistirmistir. Senfonide daha
fazla enstriiman oldugunu diisiinerek yazmasi gerektigi i¢in tin1 ve renk zenginligi arayist
yakalamaya calistig1 goriilmektedir. Tsintsadze’nin en 6nemli eserlerinin enstriimantal
tirde yazdiklar1 oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle kuartetleri ¢ok Onemlidir.
Tsintsadze nin diger eserlerini anlamak i¢in oda miizigi eserleri bir anahtardir. Cilinkii oda
miizigi eserlerinde bestecilik bigeminin &zellikleri vardir'®’.

Tsintsadze’nin bestecilik kariyerine yogunlagsmay1 se¢gmesini Pichkhadze sdyle
anlatmigtir:

Tsintsadze bir provaya birka¢ karalama miizik notas1 getirmisti ve her birini B. Chaureli, G.
Khatiashvili ve A. Begalishvili’nin nota sehpasina koymustu. O giin asla unutulmaz bir
giindii. Bu ilk minyatiirler (bestecinin karalama kagidina yazdigi eserler) Giircii klasik miizik
bestecileri tarafindan yazilan iki operadan alintilar igermekteydi. Arakishvili’nin “Davluri”
operast ve Balanchivadze’nin “Sinsi Darejan” operasindan almtilar vardi. Yazilanlari
seslendirdiklerinde arkadaslar1 ¢ok sasirmig ve heyecanlanmiglardi. Tsintsadze’ye dediler ki
‘ne kadar iyi oldugunu hayal bile edemezsin. Her zaman yaz, durma!’ Daha sonralar1
bestelemek ve kendini bestecilikte gelistirmek icin kuartetin viyolonsel {iyeligini

birakmigtir %8,

164Tsurtsumia, 2019, a.g.k.

165Pichkhadze, 1992, a.g.k., 61.

166K omsomol, komiinizm geleneginin genclere verdigi bir iinvandir. Sovyetler Dénemi’nde ¢ocuklukta
pioner, genclikte komsomol ve yetiskin olunca komiinist iinvani bir térenle verilmekte idi. http-5
https://tr.wikipedia.org/wiki/Komsomol

167"Meskhisvili, 1970, a.g.k., 3-18.

168pichkhadze, 1992, a.g.k., 19.
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[lk dért kuartetini bestecilik kariyerinin ilk evresinde yazmistir. 1955 yilindan sonra
sekiz yil kuartet yazmamastir. Sekizinci yilin sonunda 5. kuartetini yazmistir. Bestecinin
5. ve 6 kuarteti bestecilik kariyerinin ikinci evresini agik bir sekilde gostermektedir. Bu
iki kuartet de 1960’11 yillarin genel egilimlerini yansitmaktadir. Ayrica 5. kuartet 1963
yilinda Paris Cagdas Miizik Yarismasi’nda bir 6diil almis ve “Diinya Yaymncilig1” igin
Onerilen en iyi on iki eser arasinda yer almistir. Eser, Cekoslovakya, Almanya, Norveg
ve Bulgaristan’da seslendirilmistir. Ayrica New York’ta Juilliard Yayli Kuartet’i
tarafindan da seslendirilmistir!¢’.

Prof. Tsurtsumia, Tsintsadze’nin bestecigindeki ii¢ evreyi kuartetler lizerinden

sOyle aciklamaktadir:
Tsintsadze, 5. 6. 7. 8. ve 9. kuartetlerini 1960-1980 yillarin1 kapsayan bestecilik kariyerinin
ikinci doneminde yazmistir. Bu donem bestecinin birinci ve iigiincii doneminden oldukga
farklidir. Bu donemde besteledigi 6. kuartet ¢ok ilgingtir. Bestecinin kuartet tiiriindeki en iyi
bestesi olarak diisiiniiliir. Bir bolimden olusur. Cok incelikle yazilmis bir boliimdiir. Formu
cok ilgingtir. Senfonik siir gibidir. Andante, scherzo ve final... Hepsi bir boliimiin igerisinde
bu kuartette hissedilir. Bu kuartette biitiin dikkatini polifonik gelisime vermistir. Aslinda
polifonik diistinmek 20. ylizyilin bestecilik 6zelliklerinden biridir. Bu kuartette belki biraz
Sostakovic duyabilirsiniz. Tsintsadze, ti¢lincii doneminde ise (1980-1991), 10. 11. ve 12.
kuartetlerini yazmustir. Bestecilik kariyerinin bu ii¢lincii doneminde birinci ve ikinci
donemlerinden etkiler vardir. Aslinda onlarin sentezini yapmaktadir. Biraz nostalji yapmistir.
Bunu neden yapiyor bilmiyorum ama figiincii doneminde birinci doénemi ile iligki

kurmustur'”°,

Anlagilacag iizere Tsintsadze’nin sanatsal fikirlerinin degisimleri kuartetlerinde
acik bir sekilde fark edilmektedir. Bu tiir, Tsintsadze’nin bestecilik kariyerinde ¢ok
onemli olmustur. Sanatsal ifadelerini yansittig1 diisliniilen kuartetlerinin 6zelligi sadece
iilkesinde degil, baska iilkelerin miizisyenleri tarafindan da ilgi ¢ekici olmustur. Juilliard
Yayli Kuarteti, Tsintsadze’nin 5. kuartetini seslendirdikten sonra begenileri iizerine bir
kuartet siparisi vermislerdir ve besteci bu siparisin lizerine 6. kuarteti Juilliard Yayh
Kuarteti i¢in yazmistir. 7. Kuartetini, halk miizigi arastirmalar1 ve diigiincelerine hayran
oldugu Bartok’a adamistir. Tsintsadze’ye gore Bartok, folklor kaliplarini kullanmanin

yenilik¢i bir yolunu bulmay1 basarabilen birka¢ besteciden biridir. 9. Kuartetini ise

169Pichkhadze, 1992, a.g.k., 43 ve Meskhisvili, 1970, a.g.k., 26-28.
17T surtsumia, 2019, a.g.k.
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Sostakovig’e adamistir. Sostakovig, Tsintsadze i¢in harika bir 6gretmen ve kuartetleri
sanatsal anlamda bir okul gibidir!”!.

Tsintsadze kuartetlerinde, dogal ve yapay flajoleyi ustaca kullanmaktadir. Ayrica
yayli enstriimanlarin dogasini ¢ok iyi tanidigi i¢in halk enstriimanlarinin seslerini taklit
etmek lizere enstriimantasyonu da ¢ok iyi bildigi goriilmektedir. Besteci beklenmedik
etkiler, yeni niianslar katmak i¢in; viyolonseli yiiksek bir ses araliginda, gdvdesini
kullanarak ya da ¢esitli pizzicato teknikleri ile ritmik enstriiman ¢agrisimlar1 yaratmak
i¢cin kullanir. Tsintsadze tarafindan kullanilan bu teknikler rahat ve kolay seslendirilmekte
ve dogaglama gibi bir etki yaratmaktadir!”2,

Moskova Konservatuvari’nda aldigr egitimden dolayr Moskova’da olusu
Tsintsadze icin pek ¢ok farkli kapi aralamistir. Daha 6grencilik yillarinda Moskova
tiyatrosu igin besteler yapmistir. G. Galiy'in "Iyi Sehir" Jlo6psiit F'opox (Dobriy Gorod)
ve G.Kelbakiani'nin "Adresini Degistiriyor" Ona Mensier Anpec (Ona Meniaet Adres),
ve bunlarin arasinda en dikkat ¢ekeni Nazim Hikmet’in "Tiirkiye'nin Hikayesi" Pacckas
O Typrmu (Rasskaz O Turtsii)’dir!”>. Ayrica Moskova Konservatuvari ile olan baglarinin
Ogrencilikten sonra da devam etmesi pek ¢cok 6nemli miizisyen ile de tanigsma ve ¢aligma
firsat1 saglamistir. Daniil Shafran, Mstislav Rostropovig, Nataliya Sahovskaya, Marina

Yashvili, Nodar Gabunia, Roman Gorelashvili, Dimitri Aleksidze bestecinin hayatinda

var olan, hatta bazilar1 eserlerini ilk kez seslendiren 6nemli sanat¢ilardir.

!7IPichkhadze, 1992, a.g.k., 43.
172Pichkhadze, 1992, a.g.k., 73.
173Pichkhadze, 1992, a.g.k., 31.

54



Sekil 5.9. Rostropovig ile'”

174Tsurtsumia, 2019, a.g.k., ile kisisel iletisimde edinilmistir.
175, Tsintsadze, 2019, a.g.k., ile kisisel iletisimde edinilmistir.
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Sekil 5.10. Cellist Daniil Shafran ile, 19657

Tsintsadze eserlerini yazarken seslendirecek sanat¢iyr diisiinerek yazmayi 6nemli
bulmustur. Bir agiklamasinda “belli bir sanat¢1 i¢in yazmay1 seviyorum ¢ilinkii bu bana
bireysel Ozelliklerini dikkate alma ve hatta bu ozellikleri kullanma firsat1 veriyor”
demistir'”’.

Tsintsadze nin miizigi ve bestecilik yonii ile ilgili 6nemli sanat¢ilarin yorumlari
bulunmaktadir. Bunlardan birisi “Viyolonsel ve Piyano i¢in 24 Preliid”linii adamis oldugu
Nataliya Sahovskaya’nin yorumudur:

Tsintsadze ile ¢aligmak ¢ok kolay ve keyiflidir. Derhal hem sanatci hem de dinleyici ile temas

kurar. Miizigi sayesinde insanlarla kolayca iletisime geger. Tsintsadze, iilkesine sikica bagl

olarak yetigmis bir ustadir. Ciinkii ulusal kokleri ¢ok bellidir, sasirtici bir sekilde kendisini

topraklarina ve geleneklerine adamlstlr”S.

Tsintsadze ve miizigi ile ilgili bir baska yorumunda Sahovskaya sOyle ifade
etmistir:

Canli drama iceren bestelere ilgi duyuyorum. Romantizmi seviyorum, ¢iinkii zengin bir ses

paletine sahip olan viyolonselde kendi diisiincelerimi ve hislerimi ifade etmeyi miimkiin

kiliyor. Bu 6zellikler Tsintsadze’nin miiziklerinde de vardir. Miiziginin her 6l¢iistinde,

ruhunun giizelligi vardir. Eserleri giines 15181 ile doludur ve biiyiik bir hayat sevgisi hissedilir.

176 Tsintsadze, 2019, a.g.k., ile kisisel iletisimde edinilmistir.
177Pichkhadze, 1992, a.g.k., 52.
178Pichkhadze, 1992, a.g.k., 58.
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Sanatci i¢in bu ¢ok anlamlidir. Her seyin nereden geldigini biliyorum ve hissediyorum.

Tsintsadze topragini saf, derin ve samimi bir sevgiyle seviyor!”,

Nataliya Sahovskaya’nin Tsintsadze nin “Viyolonsel ve Piyano i¢in 24 Preliid”u

ile ilgili yorumlari ise soyledir:
24 Preliid minyatiirlerden olusan biiyiik bir tuval gibidir. Her minyatiir igerisinde ¢ok ¢esitli
renkler olan bitmis bir duvar resmi gibidir. Miithis bir enstriimantasyon kullanmistir. Teknik
zorluklar1 diiginmeden seslendirdiginizde dogaglama oldugu disiiniilebilir. Prelidler
mantiksal olarak birbirinden akar. Dongili boyunca, Giircii folklorii ile derin bir baglanti
hissediyorum. Halk kaynaklarindan gelen dortlii ve besli araliklar, armonik diisiinme ve

armonik uyum eser boyunca hissedilir!3°.

Sovyet ve Rus cellist ve ayn1 zamanda Borodin Yayli1 Kuartet’in kurucusu Valentin

Berlinsky’de Tsintsadze ve besteciligi ile ilgili bir yorumunda soyle demistir:

Sulkhan Tsintsadze, modern besteciler arasinda en ¢arpici ve parlak bestecilerden biridir. Bu
nedenle miizigini ayirt etmek kolaydir. Sostakovig gibi Tsintsadze de modern miizigin birgok
yontemini kullanir ancak kiiltiiriiniin izlerini asla kaybetmemistir. Topragina asik bir
bestecidir. Ogrencilik yillarimizdan beri birbirimizi taniriz. Arkadaslarimiz arasinda
Tsintsadze biiyiik bir sayg1 goriirdii. Ikimiz de Kozolupov’un sinifinda okuduk. Ogretmen
Ogrencilere zorunlu bir program olarak Tsintsadze’nin eserlerini veriyordu. Zekasi,
hassasiyeti ve inceligi her zaman kisilik 6zellikleri olmustur'®!.

Gircii Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi Donemi’nin onur sanatgisi degerli
Gilircii besteci ve piyanist Nodar Gabunia’nin, Tsintsadze’nin besteciligi ve kisiligi ile
ilgili yorumlar ise soyledir:

Giircli miiziginde Tsintsadze gibi ¢cok az sayida sanat¢1 vardir. Tsintsadze Gilirclii miiziginin
yoniinii ve seviyesini belirlemis; uluslararasi sayginlik kazanmasinda 6nemli bir amac1 yerine
getirmistir. Ne zaman Tsintsadze ile konugsam sanatsal yoniine ikna olurum. Sanat¢ilik ve
kisiligin bir insanda uyumlu bir sekilde birlestigi nadir bir 6zellige sahiptir. Besteciligi kisilik
ozelliklerini yansitir. Gelenege olan saygist ve bagliligi sonsuzdur. Klasik miizigi, ¢agdas
miizigi, her seyi biliyor ve takip ediyordu. Bu nedenle gergek bir ustadir. Ustalik, geleneklere
baglilik gerektirir. Klasik mirasa baglilik, ¢alismalarinin yenilikleriyle ¢elismez. Halk
miizigine karsi bireysel tutumu, Sostakovi¢ ve Bartok’a olan tutkusu, tiim bunlar dogal bir

sekilde miiziginde vardir'®2,

SSCB Azerbaycan halk bestecisi Rauf Hajiyev ise Tsintsadze’nin kisiligi ve

miizigini su climlelerle ifade etmistir:

17Pichkhadze, 1992, a.g.k., 169.
18pichkhadze, 1992, a.g.k., 101-102.
181pichkhadze, 1992, a.g.k., 156.
182pichkhadze, 1992, a.g.k., 157.
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Tsintsadze harika bir miizisyendir. Moskova Konservatuvari’ndaki ortak ¢alismalar
yaptigimiz yillarda buna ikna oldum. O kadar 6zgiin bir bestecidir ki miizigini duyar duymaz
tanirsiniz. Cok modern, zamanini takip eden ve ani yagayan biridir. Modern bir miizik
anlayis1 vardir. Tim calismalarinda olgun ve profesyonel olusu dikkat ¢eker. Tsintsadze

gergek bir dost, sadik, yardimsever bir insandir '8,

Giircistan Devlet Yayl Calgilar Kuarteti iiyeleri Boris Chiaureli (birinci keman),
Givi Khatiashvili (ikinci keman), Aleksander Begalishvili (viyola), Tsintsadze ve
besteciligi ile ilgili sdyle ifade etmisglerdir:
Tsintsadze’nin sanat diinyasi ¢ok derin, zengin ve bizi olaganiistii bir giigle ¢ekmektedir.
Diinyasin1 koruyordu, ¢evresi kalabalik olsa da hayatina herkesi almazdi. Biz Tsintsadze’ nin
hayatina aldig1 insanlar igerisindeydik ve bu nedenle ¢cok mutluyduk. Biz kuartet tiyeleri
olarak Tsintsadze’nin biiyiik bir besteci olacagindan bir dakika bile siiphe duymadik. Biiyiik
bir besteci olduktan sonra da biliyorduk ki miiziginin giicii koklerine olan derin bagliligrydi.
Tim hayat1 boyunca yazdig: eserlerde sanki topragin altindan sayisiz miicevherler kaziyip
cikarmig gibiydi'®*,
SSCB disindan bir Ispanyol besteci olarak Carlos Palacio, Tsintsadze’nin miizigi
ve besteciligi ile ilgili soyle demistir:
Tsintsadze ile tanistigimda oda miizigi eserlerine ¢cok emek verdigini zaten biliyordum.
Kuartet miizigi, biceminin saflig1 ve sanatsal biitlinliigii ger¢ekten dikkat ¢ekiyor. Birkag giin
once o kadar dzel bir polifonik kiiltiirii olan, melodik ve ritmik ac¢idan zengin Giircii halk
sarkilar1 dinledim ki, aklima kendi memleketimin sarkilar1 geldi. Tsintsadze’nin eserlerinde
Gilircii halk kiiltiirtinii tanimiyor olsam da etkisinin biiyiik oldugunu biliyorum. Gegmisin
miras1 ve liretme yetenegine yeni bigem arayislari eklendiginde, yenilik¢i sanat ortaya ¢ikar.
Yasadigimiz cagn etkileri de Tsintsadze’nin ¢caligmalarini zenginlestirmistir. Tsintsadze nin

amaci kendi tilkesini daha mutlu etmeye ¢alismaktir. Kendisini buna adamustir 3.

Tsintsadze nin besteciligi ile ilgili Giircistan goriismeleri sirasinda da bazi bilgiler
edinilmigstir. Prof. Rusudan Tsurtsumia, Tsintsadze’nin besteciligi ve besteciligini

etkileyen unsurlar1 soyle ifade etmistir:
Bartok’un miizigi Tsintsadze’nin besteciligi i¢in onemli fikirler vermisti. Bartok’un
homofoni anlayisi besteciye ¢ok ilgi ¢ekici gelmistir. Bu sadece halk miizigi igin bir kaynak
degil ayn1 zamanda ¢agdas miizigin 6zelligine de uygundur. Bartok’un kirsal kesim halk
miizigine yonelimi, neden halk miizigini kentsel degil de kirsal kesimde aradigina dair
fikirleri Tsintsadze’yi ¢ok etkilemistir. Macar halk miiziginde de dortlii araliklar ¢ok vardir.
Bizim miizigimizde de Oyledir. Giircii polifonisi ¢ok ilgingtir. Akorlar farklidir. Dortlii ve

besli araliklar ¢cok kullanilir. Bu araliklardan olusan polifoni Avrupa miizigindeki gibi

183pichkhadze, 1992, a.g.k., 157.
184pichkhadze, 1992, a.g.k., 158.
185pichkhadze, 1992, a.g.k., 164.
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degildir. Ayrica Giircli miizigi modal bir miiziktir. Tsintsadze’nin miiziginde bu Giircii
miizigine 6zgli polifoni vardir. Dortlii ve besli araliklar1 ¢ok kullanirdi. Tsintsadze’nin
besteciligini kisaca anlatmak ¢ok zordur. Miizikte ¢ok derindi ve duygusaldi. Kuartetleri ile
bilinse de sadece o tiirde yazmryordu. Opera, bale, senfoni tiirlerinde de yazardi. Besteci
olarak uzun bir yolu vardi. Once lirik dramatikti, sonralar1 daha derinlesti. Derinlestigi zaman
da daha psikolojik oldu. Sadece neseli miizikler degil, farkli duygularda da yazdi. Zamanla
bigemi cesitlendi. Ozellikle 60’11 yillardan sonra daha da profesyonel oldugu diisiiniiliir.
Baska bestecileri de 6nemser, kimseyi kiigiik gormezdi. Kuartetleri diinyaya Gtircii miizigini
tanitmustir. Giircistan Devlet Yayli Calgilar kuarteti i¢in ¢ok yaziyordu. Bu kuartet de farkli

tilkelere turnelere gidiyor ve Tsintsadze’nin eserlerini seslendiriyorlardi '8,

Tamas Batiashvili’nin ise Tsintsadze’nin besteciligi ile ilgili yorumlari, doneminin
etkilerini tagidigina dair fikirler vermektedir:
Birinci vazifesi olarak tabi ki kuartetlerini Giircii milli bestecisi gibi yazmis ve bu eserler
igerisinde her zaman Giircli miizik geleneklerinin 6zelliklerini duyurmustur. Ayni zamanda
cagdas besteler yapmustir. Ben bir miizisyen ve yorumcu olarak diyebilirim ki Tsintsadze’yi
en ¢ok etkileyen besteciler Sostakovic ve Bartok idi. Tsintsadze’yi halk temalarina iten sey
ne olabilir ki? Kemiklerine, iliklerine kadar Giircii idi... Giircii topraklarinda halk motifleri,
halk ezgileri ile yetistigi icin onlar1 miiziginde kullaniyordu. Giiniimiizde miizik dyle bir hale
geldi ki, bir bestecinin miiziginden milliyetini anlamak son zamanlarda ¢ok zordur. Son
zamanlarda besteciler genellikle ¢agdas bigemde yaziyorlar fakat yine de dinleyiciler igin

milli motifler ¢ok 6nemlidir. Tsintsadze bu motifleri kullanmadan edemezdi. Kii¢iik motifler

seklinde bile olsa halk miizigi motiflerini eserlerinde illaki kullanirdi'®’,

Tsintsadze’ nin besteciligi hi¢ kuskusuz hayatina girmis bir¢ok insani etkilemistir.
Yorumlardan da anlasilacagi iizere halk miizigine olan bagliligi, degisen bicem anlayisina
ragmen hissedilmektedir. Bir sonraki baglikta miizigindeki halk temalarinin yansimalari

ornekler de verilerek ele alinmistir.

5.3. Miiziginde Halk Ogeleri ve Onemi

Tsintsadze, Giircli milleti i¢in 6nemli bir bestecidir. Tiim hayati boyunca milli
miizige bagliligini yasatmistir. Folklor Tsintsadze i¢in imgelerin, duygularin, ruh
hallerinin zengin diinyasin1 a¢mig; sanat ruhunu giliglendirmistir. Tsintsadze’nin
miiziginde folklor ile ayrilmaz bir bag vardir. Eserlerinde kullandig1 ezgi ve ritimler derin
milliyet¢i duygulart tetiklemektedir. Fakat bunlar kahramanlik temalarindan ziyade

halkin i¢inde var olan, halk kiiltiiriiniin bir par¢asi olan milli unsurlardir. Tsintsadze’nin

186Tsurtsumia, 2019, a.g.k.
187Batiashvili, 2019, a.g.k.
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folklore olan bakis agis1 sanatsal gelisiminin ilerlemesiyle birlikte olgunlagsmistir. Sanat
prensiplerini konugmalarinda ¢ok fazla yansitmasa da, besteci bir ifadesinde sOyle
belirtirmistir:
Halkimin folklorii 6yle zengindir ki Giircistan’da yetigmis hi¢bir besteci folklorden bagimsiz
bir sekilde hareket ettigini sOyleyemez. Sanatta yeni egilimler, yeni imgeleri ve fikirleri
dogurur. Boylece milli 6zellikler ve yeni teknik ifade araglar1 bir araya gelir. Ben sanatimda
ulusal ezgileri kullanmam. Kullandigim tek sey folklor unsurlaridir. Beni her zaman halkin
ruh hali, karakteri, halk yasaminin psikolojisi, birebir yansitilmig halk miizigi ezgisinden

daha ¢ok ilgilendiriyor. Miizikte halk temalarma “atif yapmak” ile “atif yapar gibi yapmak”

arasinda tercih yapmak gerekirse ikincisini segerim %8,

Tsintsadze’ nin 6zellikle Giircli halk miiziklerinden esinlenerek yazdigi oda miizigi
eserleri bestecilik kariyerinde onemli bir yerdedir. Bu eserlerinin igerikleri psikolojik,
dramatik ve lirik ifadeler barindirmaktadir. Fakat Tsintsadze’nin miizigindeki folklorik
unsurlar arasinda kahramanlik temalar1 ya da halk kahramanlar1 neredeyse yoktur.'s’
Besteci uzun yillar sonunda edindigi tecriibelerin ardindan séyle sdylemistir: “Folklor
doganin kendisidir ve doga sonsuzdur”.'?

Tsintsadze miiziginde Rus geleneklerini temel almistir. Esit sekilde hem ezgi, hem
armoni hem de ritme 6zen gostermistir. Miizigi kolay anlasilabilir bir miiziktir ve her
zaman milli figiirler barindirmaktadir. Halk miizigi Tsintsadze nin eserlerinde temel
unsurlardan biridir. Halk miizigi hayatinda 6nemli bir yerdedir. Halk sarkilarinin
kaydindan olusan bir koleksiyonu bulunmaktadir. Genellikle halk miizigi besteleyenler
folkloriin tek bir alanina yogunlasirlar. Ornegin sadece sarkilar ya da sadece danslar
lizerine yazarlar. Fakat Tsintsadze’nin sarkilar, danslar ve halk tiirkiileri gibi biitiin
formlarda besteleri vardir. Ayrica eserlerinde Giircistan’in farkli bolgelerinden formlari
kullanmistir.'! “Tsintsadze minyatiirlerinde neredeyse Giircistan’n biitiin sehirlerinin,
en iicra kdseleri de dahil her bdlgenin miiziklerini yansitmigtir”. !

Kiiltiirel birikimi, bestecinin besteleme bicimi ile uyumlu bir sekilde miizigine
yansimigtir. “Tsintsadze’nin miiziginin dogaclama, polifonik zenginlik, dokusal

yaraticilik 6zellikleri folklor kaliplarindan kaynaklanan 6zelliklerdir”. '3

188pichkhadze, 1992, a.g.k., 4.

%Meskhishvili, 1970, a.g.k., 3 ve Pichkhadze, 1992, a.g.k., 42.
199pichkhadze, 1992, a.g.k., 5.

YIMeskhishvili, 1970, a.g.k., 4.

192Jvania, 2019, a.g.k.

193Pichkhadze, 1992, a.g.k., 71.
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Tsintsadze nin miiziklerinde halk temalar1 her zaman vardi. 1960’lardan sonra
miizikal ifade bicimindeki degisim Tsintsadze’yi folklorden, milli temalardan
uzaklastirmamistir. Tsintsadze yasadigi ¢cagin bestecilik tekniklerinden etkilenip; giincel
olmayi seciyordu'*. 1960’lardan sonra yazdig1 miizikler Sovyet miizigi degildi. O dénem
yazdiklar1 20. yiizy1l miizigiydi'®>.

Tsintsadze eserlerinde folklorii yansitirken genellikle kirsal kesim halk miiziklerini
kullansa da, kentsel halk miizigi kullandig1 da bilinmektedir. Ornegin film miiziklerinde
Giircii kirsal halk sarkilarinin yanisira, kent halk miizigini de kullanmistir!®S,

Yapilan gorliismeler ve kendi diisiincelerini paylastigi roportajlarindan da
anlasilacag lizere Tsintsadze miiziginde birebir Giircii halk miizigini kullanmamistir.
Genellikle halk ezgilerinden, halk enstriimanlarindan esinlenerek yeniden iiretmistir.
Ezgileri birebir kullanmadigi i¢in bunlarin hepsinin tespitini yapmak hem ¢ok zor hem de
Giircti halk miizigi alaninda uzmanlik gerektirmektedir. Fakat bazi kaynaklardan bu
benzetimlere ulasilabilmistir. Bestecinin kuartet ve senfoni tiiriindeki eserlerinde duyulan
halk miizigi benzetimleri asagida ses drnekleriyle beraber verilmistir.

Bestecinin birinci kuartetinin II. boliimii bir scherzo’dur. Bu boliimde genellikle
besteci gelin ve damat tarafindan ilk dans olarak evlilik torenlerinde yapilan Giircii halk

198

dans1 kartuli'®” temasimi kullanmigstir'®%,

Tsintsadze, Birinci kuartet I1. boliim: https://bit.ly/2NUSWX7 '

Kartuli dans1 miiziginin 6zgiin hali: https://bit.ly/3go9yR5%%

Tsintsadze’nin ikinci kuarteti ulusal oda miiziginin miikemmel bir temsilidir.
Uciincii boliim olan Andante’de Mze shin’nin gesitlemeleri duyulmaktadir?°!,
Tsintsadze, Ikinci kuartet II1. boliim: https://bit.ly/2 VII2FN20?

Mze shin Giircii halk sarkisi: https://bit.ly/2Zzz2UU?*

194Batiashvili, 2019, a.g.k., Jvania, 2019, a.g.k.

195Tsurtsumia, 2019, a.g.k.

196G. Toradze (2012). Sulkhan Tsintsadze. Tiflis: Giircii Besteciler Birligi ve Tiflis Devlet
Konservatuvari. s. 27-29.

197N. Bakradze, (2018). A Study of Otar Taktakishvili’s Piano Suit: The Influence of the Georgian
Georgian National Instruments Salamuri, Chonguri, Panduri, Duduki and Doli. Yayimlanmamis Doktora
Tezi. Amerika: Arizona University. s. 46.

%8Toradze, 2012, a.g.k., 28.

199 http-6.

200 http-7.

W1Toradze, 2012, a.g.k., 28.

202 htp-8.

203 http-9.
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https://bit.ly/3go9yR5
https://bit.ly/2VII2FN
https://bit.ly/2Zzz2UU

Ayrica ikinci kuartetin icerisindeki bazi gesitlemelerde Gaprindi shavo mertskhalo
ve Simghera adli Giircii halk sarkilarini duyabiliriz2%%,
Tsintsadze, Ikinci kuartet: https://bit.ly/2YZRkj6%*
Gaprindi shavo mertskhalo Giircii halk sarkist: https://bit.ly/3gpFcNT 2%

Simghera Giircii halk sarkisi: https:/bit.ly/2D3Jex62"

Birinci senfonisinin ilk boliimiinde halk enstriimanlarini taklit etmistir. Ayrica bu

boliimde Murman adli bir Giircii halk sarkisinin ezgisini kullanmistir. Bu 6rnekler i¢in

ses kaydina ulasilamamistir (Bkz. Sekil 5.11).
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Sekil 5.11. “Murman” Giircii halk ezgisi208

Ikinci senfonisinin ikinci boliimiinde khoromi (horon) dansi miizigini kullanmustir.

Ayrica bu senfoninin final boliimiiniin ana temasi1 da Odoya adl1 bir Giircii halk sarkisidir

(Bkz. Sekil 5.12).
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Sekil 5.12. Ikinci senfoni Final “Odoya” temasi**’

204Toradze, 2012, a.g.k., 29.
205http-10.

206http-11.

207http-12.

208Meskhishvili, 1970, a.g.k., 87.
29Meskhishvili, 1970, a.g.k., 90.
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Ayni zamanda bu temay1 ayni senfoninin farkli béliimlerinde de farkli sekilde

kullanmistir (Bkz. Sekil 5.13).
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Sekil 5.13. “Odoya” temasi ikinci senfom’2

Bestecinin ikinci senfonisine ulagilamamigsa da, Odoya Giircii halk sarkisi
orneginde duyulacag iizere Sekil 5.13’te goriilen glissando’lar 6zglin yorumunda da
vardir.

Odoya halk sarkist: https:/bit.ly/2DaCldz>!!

Besteci, Seytan (Demon) adli balesinde mtiuluri, samaya ve kartuli Giircii halk

danslarin1 kullanmistir. Bazen de bu balede Tsintsadze temalara halk sarkilar1 eklemis ve

212 Bu balenin notasina

Giircii  halk miizigi ritim enstrimanlarini  kullanmigtir
ulagilamamusr.

Tsintsadze nin miiziginde halk ezgileri en belirgin sekilde kuartetleri ve kuartet i¢in
yazdig1 minyatiirlerde vardir. Kuartetlerinde halk miiziginin etkileri ¢ok goriildiigii i¢in
mod’lar siklikla kullanilmistir. Doryen, miksolidyen ve frijyen mod’lar1 bestecinin
kuartetlerinde genel olarak duyulmaktadir®!3,

Kuartet i¢cin yazmis oldugu bir siiti’nde, baska milletlerin halk miiziklerini
kullanmistir. Bu eserin nabzi ve ritmik farkliligi ¢ok belirgindir. Burada Arnavutluk,
Macaristan, Bulgaristan gibi halklarin miizigini kullanmistir?'*. Bu eserden anlasilacag:
tizere Tsintsadze’nin halk miizigine egilimi sadece kendi iilkesi ile sinirl degildir. Fakat

bu esere tliim aragtirmalara ragmen ulagilamamuistir.

20Meskhishvili, 1970, a.g.k., 90.
211 http-13.

22Meskhishvili, 1970, a.g.k., 63.
23Meskhishvili, 1970, a.g.k., 61.
2l4Meskhishvili, 1970, a.g.k., 19.
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5.4.

Tiim Eserlerinin Listesi

Enstriimantal Eserleri:

1945 Yayl kuartet i¢in 3 minyatiir “Lale” (JIann), “Indi-Mindi” (Maan-mMmunam)
ve “Sachidao” (Caunnao). Ilk seslendirme Tiflis, Giircistan Devlet Yayl
Kuarteti (Bu eserler 1950°de SSCB devlet odiilii almistir).

1947 “Birinci Yayli Kuartet”. ilk seslendirme Moskova.

1948 “Viyola Solo i¢in iki Parca Khorumi ve Romance”. 11k seslendirme Tiflis,
A. Begalishvili. Giircistan’da bir yarismada 6diil almistir.

1948 “Ikinci Yaylh Kuartet”. Ilk seslendirme Tiflis, Giircistan Devlet Yayli
Kuarteti 1950’de SSCB devlet 6diilii almistir. Polonya, Almanya,
Cekoslovakya’da seslendirilmistir.

1949 “Yayl Kuartet i¢in Birinci Siit”.

1949 “Keman ve Piyano i¢in Ezgi”.

1950 “Yayl Kuartet i¢in ikinci Siiit”.

1950 “Viyolonsel ve Piyano i¢in Halk Temalar1 Uzerine Bes Par¢a”. Ilk
seslendirme 1951 Moskova, gellist D. Shafran. Ingiltere, Fransa, Amerika,
Japonya, Romanya, Almanya, Cekoslovakya, Macaristan gibi iilkelerde de
seslendirilmistir. Cekoslovakya’da genglik festivalinde 6diil almistir.

1951 “Ugiincii Yayli Kuartet”. Ik seslendirme 1951 Moskova, Moskova
Konservatuvar 6grencileri yayl kuarteti.

1955 “Yayli Kuartet icin Ugiincii Siiit”.

1955 “Yusufcuk Bocegi” (Ctpeko3sa), film miiziginden Siiit.

1955 “Dérdiincii Yayl Kuartet”. ilk seslendirme 1956 Tiflis, Giircistan Devlet
Yayli Kuarteti. Macaristan’da da seslendirilmistir. Moskova Varova’da genglik
festivalinde odiil almistir.

1955 “Hint Minyatiir”.

1955 “Keman i¢in Ezgi”.

1956 “Hint Halk Dans1”.

1960 “Yayl Kuartet i¢in 17 Minyatiir”.

1963 “Besinci Yayli Kuartet”. 1k seslendirme Rimski-Korsakov adina bir yaylh
kuartet 1963 Leningrad (Simdiki St. Petersburg sehri). Bu eser ayrica 1964’te
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Unesco Uluslararas1 Odiilii almistir. Paris, Cekoslovakya, Fransa, Almanya ve
diger iilkelerde de seslendirilmistir.

1966 “Altinc1 Yayli Kuartet”. ilk seslendirme 1967 Tiflis, Giircistan Devlet
Yayli Kuarteti. Cekoslovakya, Almanya, Amerika ve diger iilkelerde de
seslendirilmistir.

1966 “Piyano i¢in Prelude ve Toccata”.

1966 “Keman ve Piyano i¢in Poem”.

1970 “Yedinci Yaylh Kuartet” (Bartok anisina). ilk seslendirme 1970 Tiflis,
Giircistan Devlet Yayli Kuarteti. Almanya, Macaristan, isveg, Norveg,
Finlandiya, Avusturya, Cekoslovakya ve diger iilkelerde seslendirilmistir.
1971 “Piyano igin 24 Prelude”. Ilk seslendirme 1972 Tiflis, piyanist J.
Gorelashvili.

1974 “Sekizinci Yayli Kuartet”. lk seslendirme 1974 Bratislava (Slovakya),
Giircistan Devlet Yayl Kuarteti. Z Paliashvili adina 6diil almistir. Almanya,
Isvec, Norveg, Avusturya, Macaristan, Cekoslovakya ve diger iilkelerde de
seslendirilmisgtir.

1976 “Viyolonsel i¢in Solo Sonat”. ilk seslendirme 1977, ¢ellist E. Isakadze.
1977°de Giircistan’da diizenlene. bir yarigmada 6diil almistir.

1978 “Dokuzuncu Yayli Kuartet” (Sostakovig anisina). Ilk seslendirme 1978
Moskova, Giircistan Devlet Yayli Kuarteti. 1981°de S. Rustaveli adina
diizenlenen Giircistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Devlet 6diilii almistir.
Fransa ve Almanya’da seslendirilmistir.

1979 “Yayh kuartet i¢in 12 Minyatiir”. 1981 yilinda S. Rustaveli adina
diizenlenen Giircistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Devlet 6diilii almistir.
1980 “Viyolonsel ve Piyano icin 24 Preliid”. Ilk seslendirme 1981 Tiflis, cellist
N. Sahovskaya ve piyanist A. Amintaeva. Fransa ve Romanya’da da
seslendirilmisgtir.

1984 “Onuncu Yayl Kuartet” (Polyphonical). Ilk seslendirme 1984, Giircistan
Devlet Yayli Kuarteti. Almanya, Romanya ve Amerika’da seslendirilmistir.
1986 “Onbirinci Yayli Kuartet”. ilk seslendirme 1986, Giircistan Devlet Yayli
Kuarteti.
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1991 “Onikinci Yayli Kuartet”. 1k seslendirme 1992 Tiflis, Giircistan Devlet
Yayli Kuarteti.

Film miizikleri:

1952 “Kunduz Chucka”, (bo6penok Uyka) cizgi film miizigi.

1953 “Niko ve Nikora”, ¢izgi film miizigi.

1954 “Yusufcuk Bocegi” (Ctpeko3a).

1956 “Bashei —Achuki” (bammu - Auykn), "Kiymik" (3ano3a), "Yolda Golge"
(Tenn Ha mopore).

1957 “Otar’in Dulu” (OrapoBa Broosa) ve “Kadinin kaderi” (Cynp0a
JKenmune).

1959 “Tshneti’li Maya” (Maiis u3 L{xuern).

1960 “Gilindogumu” (Paccer).

1961 “Hazine” (Knan).

1962 “Deniz yolu” (Mopckas Tpoma) ve “Kostebek™ (Kport).

1963 “Bebekler Giiliiyorlar” (Kykmibl cmeroTcst).

1964 “Askerin Babas1” (Oter congarta) .

1969 “Su geng insanlara bak!” (Hy u Mononéxs).

1973 “Ac1 Ders” (I'opbkuit Ypok).

Miizikli Tiyatro Eserleri, Opera, Bale, Operetleri:

1952 Opera: “Altindan Hirka” (3omotoe Pyno), li¢ boliimlii, librettosu G.
Gelovani ve P. Gruzinskiy.

1956 Opera: “Mavi Dagin Hazinesi”, (Cokposwutie ["omy6oii ['opsr), librettosu
G. Gelovani.

1961 Bale: “Seytan” ([lemon), librettosu V. Tsabukiani.

1963 Operet: “Oriimcek Ag1” (ITayruna), librettosu P. Gruzinski.

1963 Bale: “Poem” (ITosma), librettosu A. Chichinadze.

1967 Operet: “Ormandaki Sark1” (ITecus B Jlecy), librettosu L. Chubabria.
1972 Opera: “Hermit” (Otmensuauk), Caveavadze’'nin yazdigl bir eser iizerine
yazilmis.

1973 Bale: “Antik Eskizler” (AHTHYHBIE SCKHU3BI).

1976 Operet: “Sveik, Sveik, Sveik” (IlIsetik, [1IBetik, [1IBetik), librettosu B.
Jader.
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1977 Bale: “Dali and the Avcer” ([lanmu u OxoTHHK), librettosu Georgi Aleksidze.
1982 Bale: “Rivares” (PuBapec), librettosu A. Chichinadze ve A. Nikalayeva, E.

L. Voynich’in bir romani iizerine yazilmistir.

Ses Miizigi icin Eserleri:

1974 “Ses ve piyano i¢in 5 Romans/lied” sozler P. Gruzinski.
1984 “Bas ve piyano i¢in Balad” sozler G. Tabidze.
1987 “Tenor ve Piyano i¢in 12 Lied” sézler M. Kvlividze.

Dramatik Oyunlar/Tiyatro oyunlar i¢in Miizikleri:

1954 “Don Sesar de Bazan” ([{lon Ce3ap ne bazan), ilk seslendirme $. Rustaveli
adina Giircistan Devlet Tiyatrosu.

1955 “Ispanyol Papaz” (Mcnanckuii Csmennnk), ilk seslendirme S. Rustaveli
adina Giircistan Devlet Tiyatrosu.

1956 “Felsefe Doktoru” ([{oxtop ®unocodun), ilk seslendirme S. Rustaveli
adina Giircistan Devlet Tiyatrosu.

1958 “Tayfun” (Taitdyn), ilk seslendirme K. Marcanishvili adina Giircistan
Devlet Tiyatrosu.

1984 “Venedik Tiiccar” (Beneunanckuii Kyme), ilk seslendirme K.
Marcanishvili adina Giircistan Devlet Tiyatrosu.

1986 “Mart1” (Yaiika), ilk seslendirme K. Gamsahurdiya adina Giircistan Devlet

Sufumi Dramatik Tiyatrosu.

Senfonik Eserleri

1952 “Birinci Senfoni”. 1k seslendirme 1953 Tiflis, Giircistan Devlet Senfoni
Orkestrasi. Sef V. Paliashvili.

1954 “Piyano ve Senfoni i¢in Fantasia”.

1954 “Senfonik Orkestra icin Siiit” Seytan ([Ilemon) adl1 bale miiziginden
uyarlanmstir.

1960 “Viyolonsel ve Orkestra i¢in Birinci Kongerto™.

1963 “Ikinci Senfoni”. Ilk seslendirme 1963 Romanya, Giircistan Devlet
Senfoni Orkestrasi, Sef O. Dimitriadi.

1965 “Viyolonsel ve Orkestra igin ikinci Kongerto”. ilk seslendirme 1966 Tiflis,
cellist D. Shafran ve Giircistan Devlet Senfoni Orkestrasi, Sef Z. Hurodze.
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1949 “Piyano ve Orkestra i¢in Birinci Kongerto”. ilk seslenedirme 1950,
Moskova, piyanist L. Roshina ve Moskova Bolge Filarmoni Orkestrasi, Sef Z.
Hurodze.

1968 “Piyano ve Orkestra i¢in Ikinci Kongerto”. Ilk seslendirme 1968 Tiflis,
piyanist N. Gabuniya ve Giircistan Devlet Senfoni Orkestrasi, Sef Z. Hurodze.
Almanya’da da seslendirilmistir.

1968 “Keman ve Orkestra i¢in Kongerto”. ilk seslendirme 1970 Isvigre, A.
Markov ve Isvicre Kraliyet Orkestrasi.

1969 “Ugiincii Senfoni”. Ilk seslendirme 1969 Tiflis Giircistan Devlet Senfoni
Orkestrasi, Sef Z. Hurodze.

1972 “Viyolonsel ve Oda Orkestrasi i¢in Kongertino™. Ilk seslendirme 1973
Tiflis, celist P. Kvachadze ve Giircistan Devlet Oda Orkestrasi.

1976 Antik Eskizler (AaTranbie Dckusbl) Siiiti, ayni isimde bale miiziginden
uyarlanmistir. 1976 Tiflis, Giircistan Devlet Senfoni Orkestrasi, Sef C. Kahidze.
1978 “Yayli Kuartet ve Oda Orkestrasi igin Fantasia”. Ilk seslendirme 1978
Almanya, Giircistan Devlet Yayl1 Calgilar Kuarteti ve Saarbriicken Senfoni
Orkestrasi, Sef, F. Keller.

1979 “Dérdiincii Senfoni”. Ilk seslendirme Tiflis Giircistan Devlet Senfoni
Orkestrasi, Sef C. Kahidze.

1979 “Rivares” (PuBapec) Siiiti, ayn1 isimde bale miiziginden uyarlanmustir.
1984 “Senfonik Orkestra icin Senfonik Bir Tablo” (MuTepramuonan). ilk
seslendirme Suhumi, Giircistan Devlet Senfoni Orkestrasi, Sef C. Kahidze.
1986 “Besinci Senfoni”. 1k seslendirme 1986, Giircistan Devlet Senfoni

Orkestrasi.

Ses ve Orkestra icin Eserleri

1949 “Tenor- Karisik Koro ve Senfonik Orkestra i¢in Kantat”. ilk seslendirme
1950 Moskova, A. Vlasov ve Moskova Konservatuvari Korosu ve orkestrasi.
Sef Y. Timofeev.

1950 “Stalin’e Kantat”.

1957 Solo, Orkestra ve Koro i¢in Kantat “Veda sarkis1” (IIpomansnas [TecHs).
[k seslendirme 1957 Moskova, Giircistan Devlet Senfoni Orkestrast ve Devlet

korosu, Sef O. Dimitriadzi.
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e 1969 Soprano Koro ve Orkestra i¢in Oratoryo “Oliimsiizliik” (beccmeprue). i1k
seslendirme 1970, Giircistan Devlet Senfoni Orkestrasi ve Devlet korosu, Sef Z.
Hurodze. Almanya’da Weimar, Dessau sehirlerinde de seslendirilmistir.

e 1976 Solistler, Koro ve Senfonik Orkestra i¢cin Kantat “San yolu" (ITyts craBsi).
[lk seslendirme 1976 Tiflis, Z. Paliashvili adina Devlet Opera Bale ve
Tiyatrosunun solistleri, korosu ve orkestrasi, Sef. V. Paliashvili.

Eser listesi olusturulurken kaynakcada da yer alan Meskhishvili (1970) ve
Pichkhadze (1992)’nin kitaplarindaki eserler listelerinden faydalanilmistir. Eserlerin
yazildig tarihlerle ilgili bazi uyusmazliklar tespit edilmis; bu noktada daha kapsamli ve
giincel olan Pichkhadze (1992)’nin kitab1 esas alinmustir.
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6. SULKHAN TSINTSADZE’NIN “ViYOLONSEL VE PIYANO iCIN HALK
TEMALARI UZERINE BES PARCA” ESERI

Sulkhan Tsintsadze, 1950 yilinda besteledigi “viyolonsel ve piyano igin halk
temalar1 iizerine bes parca” eserini Daniil Shafran’a adamistir. Eserin ilk seslendirilisini
de 1951 yilinda Moskova’da Shafran yapmustir. Daha sonra eser Ingiltere, Fransa,
Amerika, Japonya, Romanya, Almanya, Cekoslovakya, Macaristan gibi iilkelerde de

215

seslendirilmigtir*’>. Varsova’da 1955’te Diinya Demokratik Genglik Festivali’nde

ticiinciiliik 6dilii almistir?!®.

Viyolonsel ve piyano i¢in halk temalar1 {izerine yazilan bu eser bes bdliimden
olugmaktadir. Birinci bolim Arobnaya (arabacinin sarkisi), ikinci bolim Chonguri
(Giircii bir halk enstriimani), {iclincii boliim Sachidao (Giircl giiresi miizigi), dordiincti
boliim Nana (ninni) ve son olarak besinci bolim Plyasovaya (dans miizigi) olarak
isimlendirilmistir. Pichkhadze’ye goére eserin bdliimleri yasamin iginden, tiyatro
sahnelerini andiran otantik karakterlerin sahnelenmesi gibi bir atmosferdedir. Eserde
dinleyici, tanidik olunmayan harika bir topragin giizelligine, siradan insanlarin
hayatlarma tanik olurken; halk eglencelerinin ritmini duyabilmektedir®!”.

Tsintsadze’ nin ilk donem kuartetleri ve minyatiirleri zamaninda yazdig1 bu eser,
dogada bes farkli ruh haliyle karsithk (kontrast) ilkesine gore bir dongiide
diizenlenmistir®'®. Eserde genellikle iki bolmeli form ve cesitleme kullanilmigtir>!”.
Eserde yer yer Tsintsadze’nin hem viyolonsel hem de piyano partisinde kullandig1 Giircii
miizigine 6zgli dortlii ve besli araliklar goriilmektedir. Bolim igerisinde bunlara
deginilmistir. Ayrica modal ve makamsal ¢agrigimlara rastlanilan boliimler belirtilmis;

dizi ve makami andiran benzerlikler agiklanmis fakat ¢alismanin sinirliliklar1 disinda

oldugundan karsilastirmali olarak irdelenmemistir.

6.1. Arobnaya

Eserin ilk boliimii olan Arobnaya, Gilircistan’in Gurya bolgesine aittir. Giircii
sarkilar1 genellikle polifonik olmalariyla iinliidiir. Bu bolgenin sarkilar1 da en az {i¢ veya

dort seslidirler. Bu bolgede tamamen polifonik olarak sesleri gelistirip sdylerler. Fakat

215pichkhadze, 1992, a.g.k., 171.
216Meskhishvili, 1970, a.g.k., 12.
217pichkhadze, 1992, a.g.k., 34.
218pjchkhadze, 1992, a.g.k., 94.
29Meskhishvili, 1970, a.g.k., 12.
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Arobnaya tek sesli bir sarkidir. Bu sarki eski zamanlarda bir at arabacisinin tek basina at
arabasini siirerken, kendiliginden mirildandig: bir ezgidir. Yalnizlig1 anlatir. Dolayistyla
bu bir yalmzlik temasidir?*’. Arabaci tek basina oldugu igin icindeki tim duygular,
kimseye anlatamadiklarin1 bu ezgi ile anlatir. Neseli bir ezgi degildir. Cok eski bir
sarkidir??!.

Bu bdliimde arabacinin sarkisini viyolonsel, insan sesine yakin bir ses ile taklit
etmektedir. Viyolonsel solosu ile baglayan ezgi sanki uzaklardan gelen bir ses gibidir. Bu
béliimiin, Giircii halk sarkis1 olan Urmuli’? ile baglantili oldugu bilinmektedir. Besteci
Urmuli'nin 6zelliklerini; arabacinin sarki sdylemesini, ezginin diyatonik diizenini ustaca
yakalamistir. Konu genisletilmis bicimde verilir ve uzun bir sarkiya doniigiir. Tema ana
melodik ¢izgisini korurken ritmik figiirlerin siirekli degisimi heyecanli anlatinin dogasini
verir. Bllyiiylip genisleyen tema bir doruk noktasina gelir. Burada 6zellikle bestecinin
viyolonsel ve piyanonun yiiksek ses araligini kullanmayr tercih etmesi dikkat
cekmektedir. Boliim yavas yavas ezginin uzaklastigi hissini verir ve sona erer. Arabaci
uzun yolculuguna devam etmektedir??>.

Sekil 6.1 ve Sekil 6.2°de, Urmuli halk miizigi bicimi icin goriismeler sirasinda

verilen 6rnekler yer almaktadir.

Andante

5. G527 5. &Y. P (s5). 38583 - de 35 3w 55_33 -

‘lssoé-'bag%s . s %o, ¥sdor. bog v . s do  3%y.%y. me.

Sekil 6.1. Urmuli ornegi 1

220Batiashvili, 2019, a.g.k.

21Tsurtsumia, 2019, a.g.k.

2Urmuli, at arabacilarinin seslendirdigi Giircii sarkilarina verilen genel bir isimdir. Bu tiir sarkilar
genellikle tek seslidir. Zengin siislemeler icerir ve dogaclama yapmaya kismen uygun bir formdadir. Her
bir miizik climlesi iist ses araliginda baglar ve daha sonra ezgi fonik (eksen) ile biter. http-14.
223pichkhadze, 1992, a.g.k., 94-95.
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Sekil 6.2. Urmuli 6rnegi I1

Orneklerde goriildiigii iizere serbest bir form ve zellikle ikinci 6rnekte serbest dlcii
cizgisi kullanilmistir. Tsintsadze’nin bu ozgiir ifadeyi puandorg ve ad libitum ile
yansitmaya ¢alistig1 diistiniilebilir (Bkz. Sekil 6.3).

Asagida Urmuli nin 6zgiin hali i¢in ses 0rnekleri yer almaktadir:

Urmuli Ornegi I: https:/bit.1ly/2C09acG>**

Urmuli Ornegi II: https://bit.ly/380R Vha?*

Adagio

Sekil 6.3. S. Tsintsadze “Arobnaya”

22%http-15.
25http-16.
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https://bit.ly/2C09acG
https://bit.ly/38oRVha

Boliim solo viyolonsel ile baslar. Sekil 6.4’te goriilecegi lizere piyano, 5. dlgiide
ezginin neredeyse benzer bir halini bes ses asagidan seslendirir ve temayr tekrar
viyolonsele birakir. Tema viyolonsel partisinde goriilmeden hemen once piyano
partisinde bestecinin 9. dl¢iide dominant seste kullandi81 Sus4°?® (Suspended 4) akoru ile
gerilim ve ¢oziiliim iligkisi duyulur. Bu akor ayn1 zamanda ayr1 ayri diistiniildiiglinde
Giircii halk miizigine 6zgii ¢ok seslendirmede de karsilasilan??” tam dortlii aralik seklinde

de diistiniilebilir.

’f!-.—c::

- 4’ '/—-H_Iki Af—:&

~+

ek
v
s s —
Sus4

T

Sekil 6.4. Arobnaya piyano dortlii aralik

Arobnaya bolimiinde piyano genellikle viyolonseldeki ezgiye eslik etmektedir.
Sekil 6.5’te goriilen Andante kismindaki viyolonsel temasi, bdliimiin bitisine yakin

piyano partisinde de duyulmaktadir (Bkz. Sekil 6.6).

226N. Yavuzoglu (2010). Caz Miiziginde Akor Dizileri. Istanbul: Pan Yayimncilik. s. 12.
227Tsurtsumia, 2019, a.g.k.
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Sekil 6.5. Viyolonselin andante kismindaki temast

61. olgiide (Bkz. Sekil 6.6) baslayan Andante’deki temanin, piyano partisinde
goriilen benzetimi (imitasyonu) ayni zamanda Urmuli halk sarkisi bicimine de
uymaktadir. Tema III. dereceden baslayarak yavasca iki oktav kadar asagi inmekte ve
tonik seste ¢oziilmektedir. Viyolonselin ise 66. dlgiiden itibaren tam tersi bir hareket

yaparak V. derecede 1srarci bir tirmanis1 goriilmektedir.

74



)
i

%

e ¢
e

=

b
b
\
L}
I8
1 s
Tty
b4
|
41
-JH

) 3
2 A C—
»p uro-ﬂﬂ

g—— F\‘
- 2 A
1 T = S
E:g

. 7 o < 1 uva
| SR 1 4 | SR L

Sekil 6.6. Piyano partisinde andante temasi

6.2. Chonguri
Chonguri dort telli bir halk enstriimamdir. Tath ve sicak bir sesi vardir??®, Bat1
Giircistan’a ait bir enstriimandir?®®. Bir eslik enstriimamdir. Chonguri ile sarkilar

sOylenir, danslar edilir. Giircli miizigine 6zgii bir akort sistemi vardir. Bu akort sistemi

228Tsurtsumia, 2019, a.g.k.
2Jvania, 2019, a.g.k.
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bir Giircii armonisini olusturmak igin yeterlidir?*°. Chonguri’nin akort sistemi ile ilgili

aragtirma yapildiginda alt1 farkli akort sistemi oldugu gériilmiistiir®*! (Bkz. Sekil 6.7).

birinci dizilis ikinci diziis ~ Ggincd dizlis  dardincti dizils  besinci diziis  altnct dizilis
Jothggma Gyebs  dgoey Gyods  dgledy Gymbs  Agmabg Gyeds dgbmog Gymbs Bg9d3ky Gymds
al pe -y -
ATE—= e o 1 ——e—
=D o h & f 3 it o) i 8 i ey H
D) = o o

Sekil 6.7. Chonguri akort sistemi

Arastirmalar sirasinda bu enstriimanin Tirklerin kullandig1 ¢ogiir’e benzerligi
dikkat ¢cekmis ve ¢ogiir lin taniminda bu benzerligin izine rastlanmistir.

Cogiir, Koviir (Giiney Tiirkmenleri), Cagur, Cigir, Cigér, Cogur (Kafkasya-iran) gibi pek

cok sdylenis tarzi olan, Evliya Celebi’ye gore de Germiyanlardan Yakub Beyin icat ettigi,

Giirciilerde Cungur, Conguri adlariyla 2-3 telli tanbura bigimleri bulunan, divan sazinin atasi

sayilan, 5 ya da 6 cift telli, 36 perdelileri de olan, tahtadan yapilan metal telli ¢algidir?>2,
Fakat gilinlimiizdeki orneklerine bakildiginda ¢ogiir ve chongurinin mizraph
olmalar1 disinda ortak 6zellikleri yoktur denilebilir. Chonguri’nin tel sayisi daha az,
govdesi daha farklidir. Bu nedenle tinisal farkliliklar1 vardir. Sekil 6.8 ve Sekil 6.9°da
chonguri ve ¢ogiir’tin gorselleri yer almaktadir. Ayrica asagidaki baglantidan chonguri
icin ses Ornegi dinlenebilmektedir.

Chonguri ses drnegi: https://bit.ly/3iq9hPf?3

Sekil 6.8. Imereti bélgesinden Chonguri234

20Batiashvili, 2019, a.g.k.

BIM. Erkvanidze (2016). The Georgian Musical System. 6th International Workshop on Folk Music
Analysis. https://arrow.tudublin.ie/cgi/viewcontent.cgi?article=1005&context=fema (Erisim tarihi:
17.06.2020).

232 Aktiize, 2010, a.g.k., 150.

Z33http-17.

Z3%http-18.
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https://bit.ly/3iq9hPf
https://arrow.tudublin.ie/cgi/viewcontent.cgi?article=1005&context=fema

Sekil 6.9. Cogiir’>

Bu boliimde besteci chonguri’yi, solo viyolonsel ile imgeleyerek bu enstriimanin
dogal sesini taklit eder sekilde teknikler kullanmistir. Tiim boliim sol el ve sag el pizzicato
teknigi ile seslendirilmektedir. “Bu tamamen farkli bir diinyadir, farkli bir halk unsuru,
yumusak bir mizah bu boliimde hiikiim siirmektedir”.?*® Edinilen nota basiminda bu
boliimiin basinda yazildigi goriilen bazi ifadeler, teknigin uygulanisi ile ilgili bilgiler
vermektedir. Yay teknigi olan ¢ekerek ve iterek isaretleri, bu bolimde sag el
pizzicatosu nun nasil olmasi gerektigini belirtmek i¢in yazilmistir. Sekil 6.10°da teknik

ifadeler (Ruscasi ve Tiirkgesi), Sekil 6.11°de ise eser i¢indeki halleri yer almaktadir.

Venopusie suarn (Geleneksel ifadeler):  + pizz nesoit pyroii (sol el pizzicato)
n ynap canzy (ince telden kaln tele dogru pizzicato)

V voap ceepxy (kalm telden ince tele dogru pizzicato)

Sekil 6.10. Chonguri teknik ifadeler

é g"igg """“"E Wﬁﬁﬁi :ﬁ}?ﬁ
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Sekil 6.11. “Chonguri’sag el pizzicato ve sol el pizzicato

Sekil 6.12 ve 6.13’te chonguri ile seslendirilen halk ezgileri i¢in goriismeler

sirasinda verilmis 6rnekler yer almaktadir.

BSitp-19,
236pjchkhadze, 1992, a.g.k., 95.
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Sekil 6.13. Chonguri érnegi 11

Orneklerde ritmik yapimin 2/4’liik ve 4/4’liikk oldugu goriilmektedir. Fakat solo
seslendirilirken chonguri nin ritmik cesitlilik gésterdigi gozlemlenmistir. Tsintsadze’nin
solo viyolonsel i¢in yazmis oldugu bu boéliimde de ritmik ¢esitlilik goriilmektedir. Sekil
6.14’te goriilecegi tlizere 3. 10. ve 11. olgiilerde 4/4’liik 6l¢ii icerisinde kullanilan aksan
“>” ve sol el pizzicato’lart ile 8/8’lik bir ritmik yap1 hissedilir. 13. dl¢ilide sadece ii¢ dl¢ii
goriilen 3/4'liik ritim; 16. olcilide tekrar 4/4°liik olur. Boliim boyunca seyreden 4/4, 3/4 ve
5/4 gibi ritmik yapilarin solo chonguri’yi taklit etmek icin yapildigi soylenebilir.

Bu boliimde 4 ve B temasi belirgindir. Sekil 6.14’te isaret ile belirtilen 3.-12.

Olciiler aras1 4 temasidir.
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Sekil 6.14. Chonguri A temasi

Bu boliim i¢in 6zellikle sag elde yapilan pizzicato nun tinisal farklilik yaratabilmek
adma farkli yerlerde yapilmasi onerilmektedir. Ornegin ¢cekerek ve iterek yapilan sag el
pizzicatosu’nda daha genis (yayilan) bir tin1 elde etmek i¢in tuseye yakin; direngli bir tin1
elde etmek icin de kopriiye yakin ve kuvvetli sekilde telin ¢ekilmesi gerekebilir. Ayrica
genel olarak gozlemlenen yorumlarda bu boliimde kullanilan sag el pizzicatosu’nun bazi
yerlerde bas parmak ve bazi yerlerde isaret parmagi kullanilarak yapildig: fark edilmistir.
Bu teknigin chonguri’yi taklit etmek icin kullanildigi diisiiniilmektedir. Sekil 6.14’te
goriilecegi lizere 4. dl¢giiden itibaren hemen hemen her sekizlikte isaret parmagi; 13.,14.
ve 15. dlgiilerdeki dortliik notalarda ise bas parmak kullanildig1 gozlenmistir.

Sekil 6.15’te B temasit 12. Olgiiden 22. o6lcliye kadar belirtilen kisimda
gorilmektedir. Besteci boliim igerisinde bu temalar1 basit ¢esitlemelerle tekrar

duyurmaktadir.
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Sekil 6.15. Chonguri B temasi

6.3. Sachidao

Sachidao, Giircistan’in Kakheti bolgesine ait bir halk miizigidir®*’. Spor
miisabakalarinda yapilan Giircli giiresi sirasinda seslendirilmektedir. Seyircilerin de
oldugu bu etkinlikte giires alaninda zurna ve doli esliginde bu spor gerceklesmektedir.
Zurna, Kakheti bolgesinde yaygin olarak kullanilan bir enstriimandir. Giires esnasinda bu

enstriimanlar Sachidao’yu seslendirmektedir®*®

. Bu giires ve miisabaka atmosferi,
Tirklerin ulusal sporu olan yaglh giires etkinlikleri ile oldukg¢a benzerlik gostermektedir.
Tiirkler bu etkinlikte asma davul ve zurna kullanirken; Giircistan’da da davula oldukca

benzer bir vurmali ¢algi olan doli kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 6.16).

2Jvania, 2019, a.g.k.
238Tsurtsumia, 2019, a.g.k.
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Sekil 6.16. Doli**’

Tsintsadze nin ¢ocukluk anilarindan en fazla aklinda kalan ezgi Sachidao’nun

miizigi olmustur. Bu miizigi ¢ok fazla duydugunu dzellikle belirtmistir?+

. Bundan dolay1
olmal1 ki bestelerinde Sachidao’yu ¢ok kullanmigtir. Kuartet i¢in {i¢ minyatiirden biri ve
bu calismada incelenen viyolonsel ve piyano i¢in bes halk temasinin bir boliimii Sachidao
miizigidir. Ayrica besteci Mavi Dagin Hazinesi (Sokrovishche Goluboy Gori-Cokposuwe
Tony6oii opwt) adli gocuk balesinin igerisinde de Sachidao’yu kullanmigtir?*!,

Tsintsadze ile ilgili Dogu 'nun Dogusu gazetesinde, Miizikolog M. Bahtadze bir
kose yazisinda, sOyle demistir: “Kuartet i¢in uyarladigr Sachidao, o tiirde en iyi
bestelerinden sayilabilir. Tsintsadze, Glircli halk miiziklerini taklit ederken 6zel bir bigem
kullanir. Tsintsadze’ nin genel olarak bdyle bir yetenegi vardir. Sachidao’da da duduki ve
doli gibi halk enstriimanlarin1 kullanmistir”.?*> Sachidao’nun seslendirilisinde iiflemeli
enstriman olarak aragtirmalar ve goriismeler sonucunda hem duduki hem de zurna
kullanilabildigi bilgilerine ulagilmigtir®®.

Zurna icracilart duduki de icra edebilmektedirler. Gorilinen o ki teknik anlamda da
birbirine benzemektedirler. Duduki toplulugu kapali alanda, zurna ise agik havada

seslendirilmektedir?*,

239

http://www.hangebi.ge/eng/doli.html (Erisim Tarihi: 20.05.2020).

240Meskhishvili, 1970, a.g.k., 6.

Z4Meskhishvili, 1970, a.g.k., 68.

2Meskhishvili, 1970, a.g.k., 14.

24$3Bakradze, 2018, a.g.k., 46; Tsurtsumia, 2019, a.g.k.

244y Belaiev. (1933). The Folk-Music of Georgia. The Musical Quarterly, 19 (4), s.420.
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Sekil 6.17. Duduki®*

Sekil. 6.18. Zurna®*

245

: . . .

246Egp.xwww.ﬁangeb%.ge/eng/dudukl.html (Erisim Tarihi: 20.05.2020)
p://www.hangebi.ge/eng/zurna.html (Erisim Tarihi: 01.12.2020)
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Bu bolimiin ilk o dort olgiisii solo viyolonsel ile baglar. Viyolonsel burada

247

Sachidao’nun 6zgiin halindeki gibi biri dem tutan®®’ iki zurna’y1 (duduki’yi) siireklilik

gosteren bir re sesi ile duyurur (Sekil 6.19).
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Sekil 6.19. Sachidao, ilk 14 ol¢ii

14 6l¢iiliik bu giris kisminda (Bkz. 6.19), 6.-14. dlciilerde yer alan re-mi bemol-fa
sesleri, tonaliteye gore yeden ses olan do diyez sesinin duyulmasi ve ezgideki hareket

Tiirk miizigi makamlarindan Segdh makam1?#®

baslangic seyri ile benzerlik
gostermektedir.

Bu kisimda esit diizenli (tampere) ses sisteminde soyutlamali olarak duyulan Segah
makaminin 6zglin makamsal araliklari mevcut olmamakla birlikte (¢iinkii bu makam
mikrotonal sesler icermektedir), segdh cinsi®*® Sekil 6.19°da goriilen 14 Slgiiliik giris
kisminda belirgin bir sekilde duyulmaktadir. Sekil 6.20°de segdh cinsinin Tiirk makam

miizigindeki 6zgilin goriiniimii ve Sekil 6.21°de de Sachidao’da gorebilecegimiz gibi re

247Say, 2012, a.g.k., 145.

248 Segdh makami i¢in gelenekte, sol (rast) diizeninde segdh (si koma bemol) perdesinden baslayip diizen
seslerinde gezindikten sonra yine segdh perdesinde karar eden makam denilebilir (Irden, 2020, a.g.k.,
29). Segdh eserler genellikle segdh ve sol (gerdaniye) sesleri arasinda seyir gergeklestirir (Y. K. Kutlug,
2000, Tiirk Musikisinde Makamlar. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar. s. 411). Bu makamda yogunlukla
karsilasilan la diyez (kiirdi) perdesinin 6zelligi, yeden sesi isleviyle tamamlayici perde olmasidir.
Abdiilbaki Nasir Dede’nin deyisiyle Segdh makamu, rast perde diizeni seslerinde gezindikten sonra /a
diyez (kiirdi) perdesini gosterip segdh perdesinde karar eder (Kutlug, 2000, a.g.k., 409).

29Sistemci okulda dértlii ve besli yapilar cins olarak adlandirilmistir (Kutlug, 2000, a.g.k., 34).
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sesi lizerine aktarilmis soyutlamali segdh cinsi yer almaktadir. Ayrica 11.-14. Slgiiler
(Bkz. Sekil 6.19) arasinda si bemol sesindeki kalis da Segdh makaminin sol (rast) diizeni
seslerinden rast perdesini kullanisina Ornek olusuyla makama yakinligini1 ortaya
koymaktadir. Sachidao boliimiinde segah sesleri tetrakordal (dortlii yapida) degil, tigli
yapida ele alindigindan Sekil 6.20 ve Sekil 6.21°de sadece ti¢lii olarak gosterilmistir.

Segih cinsi
Q 1 I 1 2. |
G e e F 8 i
] I . '
Yeden Karar
Sekil 6.20. Segah cinsi®>?
, ‘Re iizerinde so-}-“;i‘gl-amah segah cinsi:

p | .

b A T 18 = r F r :
{5 H ! f l i
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____________________

Sekil 6.21. Re iizerinde soyutlamali segdh cinsi

Sachidao 6zgiin hali 6rnek ses dosyasi: https:/bit.ly/31CM;i2?!

Sachidao belirgin bir sekilde 4-B-4-B-A ve koda’dan olusmaktadir. Viyolonselin
14 olgiiliik solosundan sonra A temasiin baglangict olarak adlandirabilecegimiz 15.
Olciide, tema ilk kez piyanoda duyulurken; viyolonsel doli enstriimanini taklit eder gibi

ritmik figiirlerle piyanoya eslik etmektedir (Bkz. Sekil 6.22).

0K utlug, 2000, a.g.k.

Blhttp-20. Sachidao’nun 6zgiin hali dinlendiginde agik bir sekilde Segdh ve Hiizzam makamlari
duyulabilmektedir. Fakat Hiizzam makami soyutlamali olarak da olsa bu boliimde tanimlanamadig i¢in
ele alinmamustir.
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Sekil 6.22. Piyano A temasi ve viyolonsel doli ritmik figiir

A temasinin son climlesinde de Chonguri bolimiindeki gibi aksanli notalarla
degisen gliclii ve zayif zaman vurgulari dolayisiyla 8/8’lik bir ritmik yap1 bu béliimde de
hissedilmektedir (Bkz. Sekil 6.23).

Sekil 6.23. Tema 'daki aksanli figiir piyano partisi

Ayni ritmik figiir viyolonsel partisinde de goriilmektedir. Ayrica boliim icerisinde

birkag defa daha kullanilmistir (Bkz. Sekil 6.24).
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Sekil 6.24. Tema 'daki aksanli figiir viyolonsel partisi

Viyolonsel ile beraber duyulan ikinci tema (Bkz. Sekil 6.25) B temasidir. Daha 6nce
verilen ses 6rneginde de duyulacagi tizere Sachidao’nun 6zgiin halinde biri dem tutan iki
zurna (duduki) tarafindan seslendirilen bu kisim mikrotonal’dir. Besteci buradaki
mikrotonal yapiy1 belki de piyano partisinde disonans lar ile belirtmek istemistir. Ayrica
43. oOlgiide baslayip ii¢ Ol¢ii siiren fam besli araliklar yine Giircii miiziginde c¢okga

kullanilan yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bkz. Sekil 6.25).

Sekil 6.25. Sachidao B temasi
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Sekil 6.26°da viyolonsel partisinde 67. Ol¢lide baslayan kisa pasaj'in alt sesinde
ilerleyen re-fa-sol yiirliyiisiinde yine tam besli aralikta bir kalis goriilmektedir. Bu pasaj
teknik anlamda entonasyon igin calisilmasi gereken bir pasajdir. Daire igine alinan
araliklar (Bkz. Sekil 6.26) arasinda dogru entonasyon ile pasaji seslendirebilmek i¢in

Sekil 6.27°de olusturulmus aralik ¢aligmasi faydali olacaktir.

Sekil 6.26. Besli ses araligi 68. Olgii

: v
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Sekil 6.27. Kisa pasaj igin aralik ¢alismast

Sekil 6.28°de, 73.-80. olgiiler arasinda goriilen koprii ‘den sonra 81. dlgiide tekrar 4

temasina dontilmiistiir. Burada 77.-80. dl¢iiler arasinda viyolonselin ricochet arse teknigi

ile doli enstriimanini taklit ettigini diisiinebiliriz.

Sekil 6.28. A ve B temasi sonrasi gelen koprii
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A temast yeniden geldiginde tema bu kez viyolonsel partisinde duyulur.
Viyolonselde bu ezgi, ayn1 sekilde piyanoda oldugu gibi devam eder. 91. dlgiide ise B
temasi tekrar gelir. Tema bu kez piyano partisinde goriilmektedir. Piyano bu temayi ilk
kez bu kisimda seslendirir. Bu tema daha 6nce viyolonsel partisinde gordiigiimiiz iki

zurna nin (duduki’nin) seslendirdigi temadir (Bkz. Sekil 6.29).

Sekil 6.29. Piyano partisi B temast

Sachidao bolimii 111. dlgiide baglayan bir koda ile son bulur. Koda’da piyanonun

sol el partisinde goriilen 1srarli tam begli araliklar dikkat cekmektedir (Bkz. Sekil 6.30).



. : ‘ Py

Sekil 6.30. /11. ol¢ii kodanin baslangici

6.4. Nana

252 253

Nana, ninni demektir. Bu ezgi geleneksel bir ezgidir~“ ve tek seslidir=>”. Nana en
siirsel halk imgelerinden biridir. Viyolonsel melankolik, derinden gelen bir ifade ile
baslar. Daha sonra tema daha kesin bir sekilde belirir ve solo piyanoda duyulur. Solo bu

boliimde bazen viyolonsel bazen piyanoda siirekli degiserek duyulur. Orta kisimda tema

22Tsurtsumia, 2019, a.g.k.
253Batiashvili, 2019, a.g.k.
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biraz degisir, fakat bu tonal bir degisim gibi degildir. Tema viyolonsel i¢in son
pizzicato larda 6zetlenir ve boliim kiigiik bir koda ile sona erer®*,

Bu ninninin Giirciilerin Saman gelenegine inanislar1 ddneminden bir ninni oldugu
bilinmektedir. Bir ¢ocuk evde hastaliga yakalanirsa bu hastalig1 getiren ruhani/metafizik
durumlarin olduguna inanilmaktadir. Bu durumu, dolayisiyla hastalig1 ortadan kaldirmak
icin cesitli yontemler uygulanmaktadir. Ornegin hastaninin oldugu odaya cigek,
kuruyemis ve seker konulur; hastaligi uzaklasirmak i¢in odada agik renk kumaglar

sallandirilarak mutlu bir sekilde bu ninni sdylenir. S6zleri su sekildedir:

Uyuyun menekseler, uyuyun giiller,
Uyu benim canim ¢ocugum,

Giiller ve menekseler toplayacagim,
Senin kii¢tik besigini siisleyecegim.
Uyuyun menekseler, uyuyun giiller,
Asilzadeler bize geldi

ve kii¢iigii ziyaret etti.

Yedi kiz kardes ve yedi erkek kardes
Kiiciik besigin etrafinda durdu.
Uyuyun menekseler, uyuyun giiller,
Yedi kéyiin etrafinda

Altin bezden yedi ¢cadwr (ev) var,
Herkes ¢icgekler toplar

ve ¢adirlart bezer (siisler)

Uyuyun menekseler, uyuyun giiller®’

Boliimiin ilk bes 6l¢iisiindeki ciimlenin (Bkz. Sekil 6.31), goriismelerde bu boliim

icin verilen geleneksel ninni temalari ile ayn1 oldugu goriilmektedir.

Andante cantabile

con sord.
1 g ——
m=me—is ’Ef,f_—_.;éﬁ:—_g:pp;
= P o=t
E—__;—ﬂ:tc—‘—-—f_-f 1 } r— 1 —
4

Sekil 6.31. “Nana” giris temasindan ciimle

254pichkhadze, 1992, a.g.k., 95.
255Belaiev, 1933, a.g.k., 422-423. (Cev. F. Eren).
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Sekil 6.32. Geleneksel ninni temalari

Tsintsadze’nin kullandigi halk ninnisinin 6zgiin hali 6rnek ses dosyasi:
https://bit.ly/218z29v>%¢

Ayrica Sekil 6.31°de goriilen ciimlenin Tiirk miizigi cinslerinden hiiseyni ile
benzerlik gosterdigi ancak eserin tamamina geleneksel kaydindan ulasildiginda buselik
makamu ile iliskili oldugu anlasilmaktadir®’. Sekil 6.33’te Nana’nin paylasilmis olan
0zgiin halinin ses kaydinda duyulan buselik cinsi perdeleri ve Sekil 6.34°te buselik cinsi

(beslisi) ve Sekil 6.35°te re sesi lizerinden buselik cinsi yer almaktadir.

TS

e =

Sekil 6.33. Nana 'nin ozgiin halinde duyulan buselik cinsi perdeleri

o) 1
===
e | J '

Sekil 6.34. Ozgiin yerinde buselik cinsi

236Ses kaydi G. Shoshitashvili ile 1 Ekim 2020 tarihinde yapilan kisisel iletisimde edinilmistir.

%7 Buselik makam seyirlerinde I11. derecesini birinci merkez V. derecesini ikinci merkez tutma egilimi
goriiliir (Kutlug, 2000, a.g.k., 156). Ancak, Sekil 6.31°de III., IV. ve V. derecelerin (¢argdh -neva-
hiiseyni perdelerinin) pes pese duyulmasi ve V. derecenin (hiiseyni perdesinin) dzellikle vurgulanmasi
Hiiseyni makamiyla iliskilendirilebilir. Bu noktada Nana’nin paylasilmis olan 6zgiin kaydindan desifre
edilen geleneksel halinde, Sekil 6.33’ten anlasilacagi lizere si bemol lizerinde I1I. derecenin merkez
tutulup V. dereceyi ikinci merkez olarak aldigr isitilir. Bu da Nana’nin geleneksel halinin buselik
olduguna isaret eder. Bu ezgideki seyir Buselik makaminin seyri ile birebir drtiigmektedir.
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Sekil 6.35. Re sesi tizerinden buselik cinsi

Ayrica Nana’daki girig temasiin (Sekil 6.31) doryen modu ile baglantili oldugu
saptanmustir. Fakat boliim genel olarak re dogal minér®*® tonunda oldugu igin bdliimiin
tamaminin doryen modunda oldugu sdylenemez. Ciinkii doryen modu Sekil 6.36’da
gorilecegi gibi si naturel almaktadir. Re dogal mindr, fa majoriin ilgili minorii olarak si
bemol almaktadir. Burada re minér klasik armonide goriildiigli gibi bir armonik veya
melodik mindr degistiricilerini almamaktadir. Dizideki araliklar tam-yarim-tam-tam-
yarim-tam-tam (re-mi-fa-sol-la-si bemol-do-re) seklinde duyulmaktadir. Bu dizi de

Eolyen (Aeolian) modu ile aymdir (Bkz. Sekil 6.37).

o) . |
A — i I i i I
D— ' | | i
M |
Sekil 6.36. Doryen® (kilise modu)
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Sekil 6.38. “Nana” boliimiindeki re dogal mindr dizi

Nana bolimii tema ve ¢esitlemelerden olugsmaktadir. Tema bazen viyolonsel bazen
de piyano partisinde goriilmektedir. Sekil 6.39’da 14. 6l¢iide tema piyano partisinde
gortldiiglinde sol elde ezgiye paralel hareket eden {i¢lii de eklenmistir. Daha sonra ayni

cesitleme 18. Olgiide viyolonsel partisinde de goriilmektedir. 21. ve 25. oOlciilerde

B¥Yavuzoglu, 2010, a.g.k., 13; H. G. Pellegrin, 2017 Classic Guitar Method. New York: PAB
Entertainment Group. s. 117.
29Yavuzogluy, 2010, a.g.k., 8.
20y avuzoglu, 2010, a.g.k., 9.
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viyolonselin dortlii aralikta kalisi yine Giircii halk miizigine 6zgilidiir. Boliim boyunca

hem temanin hem eslik partisinin ¢esitlendigi goriilmektedir.
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Sekil 6.39. Tema ve ¢esitlemeleri

6.5.  Plyasovaya

Besinci boliim Erio adli is¢i sarkisindan esinlenilmis, bir halk eglencesini anlatan

261

dans pargasidir®®’. Genellikle ¢ok canli, hizli bir nabiz hissedilir. Cok simetriktir ve 6zel

bir Giircii ritmi barindirmaktadir. Halk bayramlarinda ve diigiinlerde bu miizik ile dans

261pjchkhadze, 1992, a.g.k., 95.
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edilir®®?, Tsintsadze’nin yazdig1 ezgi ile benzerlik gdsteren bir Plyasovaya dansi ses
verisine ulasilamamustir.

Bu béliimde yine 4. boliimdeki gibi tema ve ¢esitlemeler goriiliir. Boliimiin temasi
Sekil 6.40°da goriilen 5.-12. 6lgiiler arasindadir. Boliim boyunca viyolonsel ve piyano
partilerinde bu tema cesitlenir. Boliim 3/4’liiktiir. Fakat 5. Olgliden 8. Olgliye kadar
goriilen ikinci zamanlara gelen aksanlar boliime ritmik cesitlilik katmistir (Bkz. Sekil

6.40).
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Sekil 6.40. Plyasovaya 5.-12. él¢iiler tema viyolonsel partisinde

Ayn1 tema piyanoya ikinci kez geldiginde temadaki ¢esitleme daha belirgindir
(Bkz. Sekil 6.41).

262Batiashvili, 2019, a.g.k.
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Sekil 6.41. Plyasovaya 53.-59. ol¢iiler tema piyano partisinde

Sekil 6.42°de Plyasovaya igin goriismeler sirasinda verilmis 6zgiin 6rnek yer

almaktadir. Bu ornekte ritmik vurgular yoktur. Fakat dansin ¢ok hizli ve li¢ zamanl

oldugu goriilmektedir.
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Sekil 6.42. Plyasovaya igin ornek

Bu boliimiin viyolonsel partisinde, teknik anlamda zorlayici olabilecek bazi
pasajlar vardir. Bolim hizli ve canli olmast gerektiginden Sekil 6.43’te de goriilecegi

iizere onaltilik notalar tril gibi duyulmaktadir.
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Sekil 6.43. Plyasovaya teknik pasaj 1

Bu pasaj1 sadece yavas calismak islevsel olmayabilir. Hem onaltilik notalart takip
ederken hem de entonasyon ile ugrasmak =zorlayici olabilir. Bu nedenle pasaji
sadelestirerek calismak gerekebilir. Oncelikle entonasyon igin araliklar diisiinerek
calismak faydali olacaktir. Fakat karigiklik yaratmamasi agisindan belirtmekte fayda
vardir ki burada goriilen kiigiik ticlii araliklar viyolonselde seslendirilirken genis (acik),

biiyiik ti¢lii araliklar dar (kapali) olarak diisiiniilerek seslendirilmelidir (Sekil 6.44).
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Sekil 6.44. Teknik pasaj igin egzersiz [

Araliklar1 calistiktan sonra pasaji hemen seslendirmek miimkiin olmayabilir.

Onaltilik notalar1 hemen eklemek zor olabilir. Bu nedenle bu pasajin onaltilik notalarini
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sekizlik notalara dontistiirerek 6n hazirlik yapmak onerilmektedir. Sekil 6.45’te bunun

i¢in bir egzersiz olusturulmustur.

Sekil 6.45. Teknik pasaj icin egzersiz 11

Bir kayitta yorumcunun bu pasajdaki onaltilik notalari seslendirmedigi tespit
edilmistir?®.
Entonasyon i¢in zorlayici olabilecek bir diger teknik pasaj Sekil 6.46’da 109.-124.

Olciiler arasinda goriilen kisimdir.

L N\
=S :

Sekil 6.46. “Plyasovaya” teknik pasaj 11

Bu pasaj icin oktav’lar arasindaki yay gecislerini baglayarak caligmak faydali
olacaktir. Entonasyon i¢in bu bagli notalar arasinda sol elin her bir sese gegiste yumusak

olmas1 ve dogru zamanlamay1 6grenmesi 6nemlidir (Bkz. Sekil 6.47).

263A. Peled, ve N. Polera. (2015) Collage (CD) (Rachmaninov, Tsintsadze, Popper), Centaurs Record.
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Sekil 6.47. Teknik pasaj icin egzersiz 111
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7. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

7.1. Sonug¢

Halk miizigi unsurlari klasik miizigin igerisinde, Orta Cag ve Ronesans’ta kismen
dini ideolojinin bir araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 18. yiizyilda ise ‘ulus olma’ fikri
ile gelisip; 19. yiizyilda ‘ulusalcilik’ anlayisi ile devlet ideolojisinin bir ileti aracina
dontismistiir. Bu donemde ulus devlet modelini benimsemis neredeyse her iilkede,
ulusalct bir yaklagimla halk miizigine egilim goriilmektedir. Genel olarak halk miizigi
kavrami kentsel ve kirsal olarak ayrigtirilarak, sinifsal farkliligi temsil etmis; yiizyillarca
aristokrasi ve soylularin egemenligine tepki olarak orta sinif, halk miizigine yonelim
gostermistir.

20. ylizyilda SSCB Donemi’nde de benzer bir ideoloji ile fakat daha belirgin
atilimlarla halklarin miizigine ve daha ¢ok azinliklarin kiiltiiriine yonelme fikri
olusmustur. Bu durum etnik azinliklardan bir birlik olusturma diisiincesi ile sekillenmis,
caligmalarin daha ydresel unsurlara odaklanmasina neden olmustur. Ayrica 20. yiizyilda
ozellikle Dogu Avrupa iilkelerinde folklore olan ilginin etkisiyle yapilan bazi ¢caligmalar
klasik miizikte halk miiziginin yonlinii degistirmistir. Bdylelikle besteciler baska
uluslarin hatta etnik topluluklarin miiziklerine de ilgi gdstermeye baglamis, bagka
iilkelerle olan benzerlikleri arastirmaya yonelmislerdir. Bu dogrultuda Tsintsadze’ nin
yasadigi donem olan 20. yiizy1l kosullarini1 diisiinecek olursak pek ¢ok etkeni bir arada

degerlendirmemiz gerekmektedir. Bu konu tartisma bagliginda ele alinmistir.

7.2. Tartisma

Sulkhan Tsintsadze’yi basariya yonlendiren etkenlerden biri SSCB Dénemi miizik
politikalar1 ve Tsintsadze’nin bestecilik i¢in sectigi bigemin bu ideoloji ile ortiismesidir.
Bir diger unsur Bati Avrupa ile Rusya’nin 1960’lardan sonra iletisimlerindeki kismi
iyilesme ile kopuklugun onarilmasi olarak goriilmektedir. Iletisimin tekrar diizelmesi
SSCB bestecilerinin Bat1 Avrupa’daki yeniliklerden haberdar olmasinin 6niinti agmustir.
Ozellikle Tsintsadze’nin, 1960’lardan sonra degisen miizik bicemi ve Bartok’un
caligmalarina olan hayranligi da bu savi dogrular niteliktedir. Bu nedenle Tsintsadze’nin
halk miizigi temalarina egilimi, yalnizca ideolojik temelli olarak agiklanabilecek denli dar
bir etkilesimde ger¢eklesmemistir. Zaten basarili bir sekilde gerceklestirdigi bir iste
begenilmesi ve desteklenmesi ile bu bigem tizerine kendini gelistirmek i¢in isteklendirme
(motivasyon) buldugu agiktir. Ayrica Tsintsadze’nin halk miiziklerine kars1 6zel bir ilgisi
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oldugu, baska halklarin miiziklerinden etkilenerek eserler {iretmis olmasindan da (Bkz:
5.4. Tim Eserlerinin Listesi) agik¢a anlagilabilmektedir.

Giircistan ziyaretlerinden once bestecinin eserleri ile ilgili yapilan kapsamli
caligmada, 1960’lardan sonra yazdigi eserlerinde halk temalarindan uzaklastigi fikri
olugmustur. Fakat Tsintsadze’nin 1960’lardan sonra miizik dili kismen degisse de, halk
temalarina kiigiik alintilarla da olsa yer vermeye devam ettigi hem goriismeler sirasinda
hem de hakkinda yazilan kaynaklarda belirtilen 6nemli bir ayrintidir. Tsintsadze nin
miizik dagarciginda Giircii temalarinin ne kadar yogun oldugu, o kiiltiirden olan kisilerin
tespitleri ile daha da agiklik kazanmustir.

Eser incelemesi kisminda da goriildiigii tizere Tsintsadze’nin “viyolonsel ve piyano
icin halk temalar1 iizerine bes parca” eseri Gilircii halk miizigi unsurlarini cokca
icermektedir. Ayrica sadece bu eserde degil bestecinin viyolonsel eserlerinin genel olarak
enstriiman1 tanimanin Gtesinde, bu enstriimanin ayricaliklarini ortaya ¢ikarir nitelikte
oldugu goriilmektedir. Bu nedenle olmali ki Tsintsadze’nin eserleri Daniil Shafran,
Nataliya Sahovskaya, Steven Isserlis, Amit Peled, Maximilian Hornung gibi pek c¢ok
Oonemli solistin repertuvarinda yer almistir/almaktadir.

Tsintsadze nin “viyolonsel ve piyano ic¢in halk temalar1 lizerine bes parca” eserinin
analizi sonucundan yola ¢ikilarak kendine 6zgii ayricaliklari su sekilde siralanabilir:

e Teknik ve miizikal anlamda viyolonsel yorumculuguna katki saglayacak
ozellikler icermesi,

e Giircii halk miizigine 6zgii ¢ok seslilik 6zellikleri barindirmast,

e (Genel olarak miizikal ifadelerin Giircii halk enstriimanlar1 ve miiziginin taklidi
tizerine kurgulanmig olmasi,

e Eserin iiglincii ve dordiincii boliimlerinin 6zgiin halleri dinlenildiginde Tiirk
makam miizigi ile benzesimi ve esit diizenli sistemde makam soyutlamalari
icerdigi goriilmektedir.

Esit diizenli sistemde makami cagristiran miizik 6rnekleri Tiirk bestecilerin
calismalarinda da goriilmektedir. Ornegin Tiirk Besleri olarak adlandirilan Ahmet Adnan
Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses;
sonraki kusak bestecilerinden Ferit Tiiziin, Muammer Sun, Yal¢in Tura, Ozkan Manav,
Fazil Say gibi besteciler eserlerinde halk miizigi Ogelerini islemis/islemekte olan
bestecilerden birkacidir. Cumhuriyet Donemi miizik politikalar1 sekillenirken klasik

miizik ve halk miizigini kaynastirma girisimleri adina pek cok fikir ortaya atilmis; farkl
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tilkelerde gergeklesen ornekler incelenmistir. Fakat o donemde mikrotonal ve modal olan
Giircistan’in  miiziginin incelenip incelenmedigine dair herhangi bir caligmaya
rastlanmamistir. Calismada Tsinstsadze’nin“viyolonsel ve piyano ig¢in halk temalar1
lizerine bes parga” eserinin iiglincii ve dordiincii bdliimlerinde goriillen makam
soyutlamalariin Tiirk makam miizigi ile benzesimini ele almanin nedeni iki kiiltiirlinde
halk miiziginde mikrotonal ve makamsal yapilarin olmasidir. Elbette 21. yiizyilda
Tirkiye’de klasik miizigin pek ¢ok akimdan etkilendigi goriilse de halk miizigi temalarini
hala miiziklerinde kullanan pek ¢ok besteci vardir. Bu nedenle Giircistan halk miizigini
klasik miizik biceminde isleyen bestecilerin miiziklerini incelemenin; makamsal ya da
mikrotonal bir yapinin soyutlamali olarak bir eserde nasil kullanilabilecegine yonelik
fikirlerin bu alanda ¢alismalar yapan akademisyen, miizisyen ve besteciler i¢cin énemli
olacag diisiiniilmektedir.

Ayrica Giircistan ve Tiirkiye'nin tarihte goriilen temaslar1 dolayisiyla ortak
paydalar1 oldugu goriilmektedir. Bu da kiiltiirel benzerliklerin miizik kiiltiirlerinde
yansimalar1 olup olmadigi ile ilgili daha fazla arastirma yapilmasi gerektigini
diistindiirmektedir. Glircii halk miizigi, Tiirkiye’nin Karadeniz sinirinda pek ¢ok Giircii
kdyiinde hala yasamaktadir. Orada yasayan ve Tiirklere de ait olan bir kiiltiir yatmaktadir.
Sadece Karadeniz sinirinda da degil, tarihin belli siireglerinde Giircistan’da zorunlu goge
tabi tutulmus ve Tiirkiye’nin farkli sehirlerine yerlesmis Giircii topluluklari da vardir. Bu
arastirma siirecinde haberdar olunan Amerikali antropolog Peter Gold’un “Bati
Tirkiye’de Giircli Polifonisi” (Georgian Polyphony in Western Turkey: In the footsteps
of Peter Gold) adli caligmasi, Giircistan ziyareti sirasinda edinilmistir. Bu ¢alisma
Tiirkiye’de, Istanbul, Bursa ve Balikesir’de yasayan Giirciilerin miizik pratikleri ile ilgili
alan ¢aligsmalar1 igermektedir. Tiirkiye’ye go¢ etmis/ettirilmis bazi Giircii topluluklarinin
Tirkiye’de halk miizigi kiiltiirlerini nasil devam ettirdikleri iizerine detayli bir calismadir.
Elbette etnik topluluklar konusunda zengin olan Tiirkiye’de, giiniimiizde pek ¢ok Tiirk
akademisyen de bu alanda ¢alismalar yiirtitmektedir. Fakat Gold’un ¢alismasi iki kiiltiire

de yabanci biri olarak bu denli kapsamli olmasi ile dikkat ¢ekicidir.

7.3.  Oneriler

Sulkhan Tsintsadze nin ¢ellist bir besteci olarak viyolonsel eserlerinde genel olarak
enstrimanin olanaklarin1 ¢ok iyi bildigi ve kullandig1 gézlemlenmistir. Bu nedenle

eserlerini 6zellikle Tiirkiye’de viyolonsel egitimi repertuvarina almanin 6nemli olacagi
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diistiniilmektedir. Ayrica viyolonsel repertuvari cesitliligi agisindan da yorumcularin
ilgisini ¢ekecektir. Calismada incelenmis olan “viyolonsel ve piyano i¢in halk temalar
lizerine bes parca” eserinin taninmasi/seslendirilmesi, teknik ve miizikal anlamda
cellistlere (0zellikle 6grencilere) katki saglayacaktir. Eserde bulunan hem sol hem de sag
el i¢in yazilmis teknik pasajlarin; viyolonselin ses rengini genis bir yelpazede sunan
melodik climleleri miizikal olarak ifade etmeye ¢aligmanin; halk miizigine 6zgii yapilar
Ozellikle modal yap1 igerisinde anlamanin yorumculuga katkis1 olacaktir.

Bestecinin yazdig1 farkli bigimler disiiniildiiglinde genis bir caligma alani
oldugundan, farkli miizik tiirlerinde eserlerinin baska yonleriyle ele alindig1 ¢aligmalarin
da yapilmasi dnerilmektedir. Ornegin film miizikleri, miizikli tiyatro gibi tiirlerde yaptig1
calismalarin incelenmesi bestecinin biitiinciil olarak anlagilmasi i¢in 6nemli olacaktir.

Son olarak Osmanli, iran ve Islam diinyas1 etkilerinin Giircistan’in halk miizigi
kiiltiiriine yansidigr sdylemi (4.2.1. Giircii halk miizigi bashginda ele alinmistir) ve
tartisma kisminda Peter Gold’un sozii gecen Kkiiltiirel kaynasimi ele alan degerli
caligmasindan yola ¢ikarak Giircii ve Tiirk miiziginde benzerlikleri arastiracak daha

kapsamli caligmalarin yapilmasi 6nerilmektedir.
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EK-1b. Giircistan Devlet Yayli Calgilar Kuarteti Viyola Uyesi Nodar Jvania ile
Goriisme (9 Eyliil 2019)




EK-1c. Giircistan Devlet Yayl Calgilar Kuarteti Ikinci Keman Uyesi Tamas
Batiashvili ile Goriisme (15 Eyliil 2019)




EK-1d. Bestecinin Esi Liana Tsintsadze ile Goriisme (23 Eyliil 2019)




EK-1e. Bestecinin Esi Liana Tsintsadze, Tsintsadze’nin “Viyolonsel ve Piyano i¢in
24 Preliid” eserini besteci yerine imzalarken (23 Eyliil 2019)




EK-2a. Gorlisme Sorular Tiirkge Format

Goriisme sorulan

1)
2)

3)
4)
3)
6)
7
8)

9

Kendinizi tanmitir misimz?
Sulkhan Tsintsadze ile tamgikhiginizdan ve eger beraber galistiysaniz o zamanlardan
bahseder misiniz?
Tsintsadze’yi gellist olarak bize anlatir misimz?
Tsintsadze’yi besteci olarak bize anlatir nisimz?
Besteciyi halk temalarina yonlendiren sey neydi? Biliyorsaniz paylasir misimz?
Genel olarak halk &gelerinin miizige yansimas: ile ilgili sizin kisisel gériisleriniz nelerdir?
Halk temalari i¢in S pargasi eserinin bir hikayesi var miydi, biliyorsaniz paylasir misimz?
Halk temalari igin 5 parga eserinin bliim isimleriyle ve bliimlerle ilgili detaylar verebilir
misiniz?

* Arobnaya

* Chonguri

* Sachidao

* Nana

* Plyasovaya
Bu eserdeki melodik yapilar belli birer Giircistan halk sarkilarinin melodileri midir? Eger

dyle ise bu sarkilarin neler oldugunu séyleyebilir misiniz? Onlarin nota veya kayitlarina
ulagabilmem miimkiin miidiir?

10) Bu eserin ilk seslendirilisinin kimin tarafindan ve nerede yapildigim biliyorsamz paylasir

misiniz?

11) Tsintsadze nin Sovyetler Dénemi miizik politikalar ile ilgili gériiglerini biliyorsaniz

paylasir misimz?

12) Sizin Sovyetler Dénemi miizik politikalan ile ilgili goriigleriniz nelerdir?

13) Tsintsadze nin eserlerinde halk temalarindan uzaklastigi bir dénemde olmustur. bu

uzaklasma siirecinden bahsedebilir misiniz?

14) Tsintsadze hakkinda son olarak eklemek istediginiz seyler var midir?

Kisisel arsivinizde Tsintsadze ile ilgili ortak fotogratlarimz. Tsintsadze nin viyolonsel ile
fotograflari, konser posterleri ya da programlan. 8diiller, notalar veya kayitlar, besteci ile
ilgili fotograf gekebilecegim ya da tarayabilecegim belgeler var midir?



EK-2b.

Goriisme Sorular Ingilizce Format

Interview Questions

1)

3)
4)
5)
6)
7

8)

9)

Could you please introduce yourself?

) Could you please tell us about your acquaintance with Sulkhan Tsintsadze? If you work

]

together could you please tell us about those times?
Could you tell us something about Tsintsadze as a cellist, please?
Could you tell us something about Tsintsadze as a composer, please?
Do you know what led him to folk themes in his music?
What is your personal opinion on the reflection from folk elements in music?
Do you know if there is a story behind the “five pieces on folk themes for cello and piano™
written by him? ;
Do you have any information that you could share about the movement titles and characters
of “five picces on folk themes for cello and piano™?

* Arobnaya

* Chonguri

* Sachidao

* Nana

* Plyasovaya
Do you recognize any Georgian folkloric tunes (melodic structures) in the “Five Pieces on
Folk Themes™? If you recognize them could you let me know how to reach the music for
these pieces?

]
10) Do you know where was the first performance and who was the first performer of the “five

picces on folk themes for cello and piano™?

11) What do you think about Soviet politics on music?
12) If you know Tsintsadze's idea about Soviet politics on music. could you share it with us?
13) There was a time that Tsintsadze’s works were away from folk themes. Could you tell us

something about this period?

14) Finally, what would you like to add about Tsintsadze?

.

Do you have in your personal archive: photographs with him, his photographs with his
cello. concert posters or programs, awards, music notes, any documents related to
Tsintsadze that I can take photograph or scan?



EK-2c. Goriisme Sorulart Rus¢a Format

Bonpocst
1. llpeacraBbTech noxkanyiicra. (HemHoro o cebe)

2. PacckazuTe NoXkanyicTa 0 TOM KaK Bbl 103HAKOMHIHCH € Cynxauorr ®EnopoBHYeM
Lnnuanse? PaGotanu au Bbl BMecTe?

3. OnummTe noxanyiicra L{MHuanse Kak BHOJIOHYENHCTA.
4. OnumnTe noxanyiicra L{nnuanse kax KOMIMO3KWTOpa.

5. Kak Bbi cunTaerte, uto nocnyskmio ans LiHHUaA3e TOAYKOM K HAPOIHO# TEMaTHKE B €ro
npousseaeHusx? ¢!

6. Kakoe Bawe auunoe MHeHHe, 06 HCIIONb30BaAHHH HapOJIHbIX MOTHBOB B My3bike?

7. EcTb M npeasicTopus y npon3eenenns Linnuanse S nbec Ha HAPOAHbIE TEMBI JUIS
BHONOHYENH H doprennano™™? [NoxennTecs, noxkanyicTa eciy OHa BaM H3BECTHA.

8. MoskeTe N1 Bbl pa3bacHHs Ha3sBaHMs W 3HaueHMs yacTeil npousseseHus LlHuaaze S nbec Ha
HapoAHble TeMbl™?

* ApoGHas

* Yourypu

* Caunjao

* Hana

* [asicoBas

9. SABASIOTCH JIH MENOAHHHbBIE CTPYKTYPbI B 4aCTAX 3TOrO [IPOH3BEACHHS MEIOAHAMH
onpenenéHHbIX ['py3sHHCKHX HapoaHbix necen? Ecnu aBAsioTCA. TO Kakue 3To necHu? Kak s
MOTY OThLICKaTh HOTb! H/MIIH 3anMCcH 3THX neceH?

10. 3naeTe ¥ BbI KTO M re BNepsbie HCMOIHMIT 3TO MPOH3BEACHHE.

11. 3Haete 1M Bbl KakuM ObU10 MHeHHe y CyaxaHa MEROPOBHYA O MOJHTHKE MO OTHOLIEHHIO K
Mysbike B Coperckoi nepnon?

12. KakoBo Bale MHEHHE O NOJHTHKE 110 OTHOLEHHIO K My3bike B CoBeTckoii nepuoa?

13. Y LuHuanse b1 NEpH KO1a OH OTAANNICA OT HAPOAHBIX TEM, MOXKETE M Bhl
IPOKOMEHTHPOBATE MPUUHHBI M MPOLECC OTAANEHHUS. (€CTTH BAM H3IBECTHO)

14.M Ha nocsenok. Xorure aun B ewé 4ro HuOyab nodasuth 0 Cyaxane Pénoposuue Llnuuanze?

e FEcThb M y BAC B JIHYHOM apXHBE: COBMECTHBLIE (POTOrpaMH, €ro CHUMKH ¢
BHOJOHYENBIO, a(HILM KOHLEPTOB, KOHUEPTHbIE IPOIPAMKH., MPAMOTHI (COBMECTHBIE
Harpaabl), 3arucH (NIAaCTHHKK/KACeThl), KaKHe HHOYAL JIOKYMEHTDI CBA3ZBHHDIE C
luHuanse KoTopble s MOTy coTorpagupoBaTh HiaH OTCKAHHPOBATL?



EK-3a. Tsintsadze’ nin Aldig1 Sertifikalar: “Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi
SSCB Halk Sanat¢isina”
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EK-3b. “Sovyet miizik sanatinin gelisiminde biiyiik bir yer aldig1 i¢in 4 Mart 1988”

M Ho ETA ccor
Hain 9BHOI PAZM cRGR
21ALIYN BAPXOTMATA CARETA Copp
ST OAMA COBETHHHMT MPEIUAMY N4
CPJHOFPAPTE COBETIHIM NPESHANY ML
Sbh JO8TNANL DBITILN LOBIML 34I40E0DTE
CCPH AU COBETHNMN P3JACOT hisoy
TEnS AUKSCIAUSIORIOS TANYROS PREZIGILMAS
PESHANYNYS COBETYAVH CYNpEM VMY
n CSTAKAS PADOMES PREZIDISS
CCGCP MOTOPKY GOBETHHMH NPEawah
RPEIRAMYMH COBETH OANH CCop
WU CSEFLSANEL BRbSh WLMRA RN Ny
CCCP EKAPW COBETUHWMH MPEIHAM VMM
A NSV LIIDU OLEMNOUKOCU PRESIIDIUM
®

HapoaHomy aptucty CCCP
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O ' 3 Fa Goavwue

FAcayeu 6 passumuu
COBEMCKOZO MYBBKAABHOZ0 UCKYycemaoau

X

[IPEBUAHMYM BEPXOBHOI'O COBETA CCCP
X YKA3OM om 4 mapma 1986 r.
¢ IPUCBOMA BAM MOUETHOE 3BAHUE

,HAPOAHDIH APTUCT CCCP«

EAATEAD TIPE3MAMYMA |BEPXOBHOTO COBETA CCCP - Jp##isssmence

@
\ . ‘ EKPETAPb TTPE3UAMYMA | BEPXOBHOTO COBETA CCCP M
M:J::kna Kpemab. .4 Mapma 1988 |




EK-3c. Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi Sertifika

lMporemapuk Beex cmpan, coeaunsimech!
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EK-4a. Tsintsadze’ nin Aldig1 Sertifikalar: Yiiksek ve Ortadgretim Uzmanlik
Egitimi Bakanlig1 Yiiksek Tasdik Komisyonu

MunucmepcmBo Bbiciuero

U cpepHero cneuvaibnoro odpa3oBaHus
CCChb

BbICLLIAY ATTECTALIMOHHAS
KOMUCCHUY



EK-5a. Tsintsadze’nin Aldig1 Sertifikalar: New England Konservatuvari’ndan Ozel
Odiil




EK-6-a. Profesorliik sertifikasi, Moskova 14 Haziran 1973
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EK-7a. Uluslararasi P. I. Caykovski Adina Yarisma Moskova, 1978 Jiiri




EK-8a. On s6z ve Tesekkiir (Ingilizce gevirisi)
PREFACE

The existence of folk themes in every era of classical music made me think that I
should approach the subject from a perspective of a very broad period of time. There
would have been something missing if I'd only refer to the musical policy of the USSR
(Union of Soviet Socialist Republics) and its influence on Georgia. Because the effects
of folk music upon classical music in Georgia didn’t form only under the control and
effect of state regimens and nationalist concepts.

I would have been making false analyses if I’d only focus on the mentioned era. |
would like to tell that I initiated the time period quite early to be able to see that the two
genres of music (folk music and classical) formed and developed together.

Owing the fact that the sample of the study is Georgian and Georgia is near Turkey
geographically, it gave a different direction to the study in terms of cultural connections
between Turkey and Georgia beyond having a border on.

Because of the original edition of the piece is Russian, in the translation of technical
terms, I kept the Russian originals alongside the Turkish versions in the hope to help
future players to find these terms easily on the original edition.

I want to express my sincere thanks beginning from my dear cello teacher and
supervisor Prof. Dr. Ozan Evrim TUNCA, for his guidance and encouragement during
my studies; to the person who introduced me to the cello, Assoc. Prof. Melih KARA, for
his efforts I will always be grateful; to Prof. Dr. Nuray SERTER, for his support and
encourage upon my academic studies; to Asts. Prof. Tiirker EROL, for his support and
efforts; to the person who I have been in contact from the very beginning of this study
and who made all the interviews possible, Prof. Rusudan TSURTSUMIA, for her sincere
support and help for providing photographs, books and scores; to Lisa BATIASHVILI
whom I met during my participation in Tsinandali Festival and whom I admired her
modesty and who made it possible to make an interview with her father Tamas
BATHIASHVILI (who was the second violin of the Georgian State String Quartet and
close friend of TSINTSADZE); to dear Nodar JVANIA, to Sulkhan TSINTSADZE’s
wife Liana, viola member of the Georgian State String Quartet; to my jury members
Assoc. Prof Senol AYDIN, Assoc. Prof Sinan DIZMEN, and Assoc. Prof Gézde YASAR
for their valuable contributions; to Assoc. Prof. Esra BERKMAN for her help with the



notation of determined about makam stylization in the analyzed piece and also her help
for getting access to source materials; to my dear friend Asts. Prof. Kubilay YILMAZ,
for his early guidance and advise upon maqam determinations; to whom I felt her moral
support also in my previous thesis, my dear friend Research Assist. Fatma EREN, for her
translations and spelling checks in English; to my dear friend Suat Canan DALGAC, for
her motivation, valuable comments and contribution with the translation of the preface in
English; to my dear sister Hiva RASHVAND for her help with the translation in English;
to my dear friend Research Assist. Dimitri Mete KARACOBAN, for his help with
preparation of the questionnaire in Russian and further translations; to my dear friend
Elena KARACOBAN, for the translation of all Russian source materials; to dear Elvina
SEVEN for the translation of Russian materials; to Nino TARGAMADZE and Eliso
BABUADZE for translations in Georgian; to my dear friends and pupils Kiibra BAYRI
and Erdal KOC, for notations of the illegible scores with notation programs; to my mother
and godfather Miiyesser and Muzaffer ONAL, for their moral support during my studies;
and finally to whom makes me feel that I am the luckiest person in the world for meeting
with, my dear friend and husband Saman SABZEHZAR. I am deeply grateful not only
for his huge support and encourage to the whole process, but also for the help in every
stage of the work, from running around in Georgia for forty days, to finalizing the very

last details of my thesis.

(Visiting Georgia for the interviews taken place from my personal financial means.)



Ek-9a. Geleneksel Giircii Miizigi ile ilgili Prof. Rusudan ile Elektronik Posta

Rusudan Tsurisumia BKas20201349 Yy &}
Alici: ben =
% inglizce » > Tirkee *  fletyi gevir ingilizce igin kapat x
Dear Derya,

Thank you for your interest. Of course, Georgian traditional music is not tempered , it is modal in natural, diaonic and microtonal- in it the stone or semitone almost never is exact There are
enough articles about this - in our symposi's proceedings you can find articles about this on the website htip://symposium.polyphony. gelen/proceedings/
You try and if you don't find then | will help.

Withy best wishes,
Rusudan

D, Prof, Rusudan Tsurtsumia, Direclor of The Intermational Research Center
for Traditionsl Polyphany, Thiisi State Conservatoire

8D, Griboedav Str.

Thilis, 0108, Georgia

Tel. (4005 22) 2008053

an

Ek-9b. Dérdiincii Boliim Nana’nin Ozgiin Hali ile Ilgili Prof. Rusudan ile Elektronik
Posta

5

Derya KIRAG SABZEHZAR <kiracderya@gmail.com> 12 Kas 2020 16:26 ﬁ -
Alict; Rusudan ~

Dear professor,
Is this "nana” music is originally microtonal like the Shoshitashvili played that | sent you?

Derya KIRAC <kiracderyai@gmail.com>, 8 Kas 2020 Paz, 14:55 tarihinde sunu yazdi:

e

Rusudan Tsurtsumia 12Kas2002153 Yy & ¢
Alici:ben »

Xy ingllizce v > Tirkge » iletiyigevir ingilizce icin kapat x
Yes, itis.

Dr., Prof., Rusudan Tsurisumia, Director of The Intemational Research Center
for Traditional Palyphony, Thilisi State Canservatoire

810, Griboedov St

Thils, 0108, Georgia

Tel.: (+005 32) 2008053
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Sanatta Yeterlik Programu siiresince yapilan,

Sanatsal Faalivetler:

2019, Orkestra Konseri “Tsinandali Festivali”’, Pan-Caucausian Youth Orchestra
(PCYO), viyolonsel grubu iiyeligi, G. Mahler Senfoni No. 2, "Resurrection" Sef:
Gianandrea NOSEDA, Solistler Soprano: Ying FANG, Mezzo-Soprano: Ketevan
KEMOKLITZE, Chorus Masters: Avtandil CHKHENKELI, Shalva
SHAORSHADZE. Giircistan.

2019, Orkestra Konseri, “Tsinandali Festivali”, PCYO viyolonsel grubu iiyeligi,
L. van Beethoven Triple Kongerto Op. 56, H. Berlioz "Fantastik Senfoni" Op. 14,
Sef: Gianandrea NOSEDA, Solistler : Anna TCHANIA, Lizi RAMISHVILI,
Gircistan.

2019, Orkestra Konseri, “Tsinandali Festivali”, PCYO viyolonsel grubu iiyeligi,
G. Enescu Romanian Rapsodi No. 1 Op. 11, A. Dvotdk Viyolonsel Kongertosu
Op. 104, J. Sibelius Senfoni No. 2 in D major, Op. 43 Solist: Mischa MAISKY,
Sef: Jukka-Pekka SARASTE. Giircistan.

2019, Orkestra Konseri, “Tsinandali Festivali”, PCYO viyolonsel grubu iiyeligi,
S. Rachmaninov Piyano Kongertosu No. 3 Op. 30, S. Prokofyev Piyano
Kongertosu No. 1 Op. 10, D. Sostakovi¢ Senfoni No. 9 Op. 70, Sef: Claudio
VANDELLLI, Solistler: Lahav SHANI, Denis KOZHUKHIN, Giircistan.

2019, Orkestra Konseri, “Tsinandali Festivali”, PCYO viyolonsel grubu iiyeligi,
D. Sostakovi¢ Piyano Kongertosu No.2 Op.102, J. Brahms Senfoni No. 2 Op. 73,
Sef: Lahav SHANI, Solist: Yuja WANG, Giircistan.

2019, Solo Konser, “J. S. Bach Viyolonsel Suitleri No: 1 - 4”, Cumhuriyet
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ekrem Zeki Un Dinleti Salonu, Sivas.
2018, Solo Konser “J. S. Bach Viyolonsel Suitleri No: 3 - 4”, Cumhuriyet
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ekrem Zeki Un Dinleti Salonu, Sivas.
2018, Orkestra Konseri, Cumhuriyet Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Akademik Oda Orkestrasi, Cumhuriyet Universitesi Kiiltiir Merkezi, Sivas.
2018, Orkestra Konseri, Cumhuriyet Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Akademik Oda Orkestrasi, Sivas Bilim ve Sanat Merkezi (BILSEM).

2017, Oda Miizigi Konseri, ”Otto.Mani”, Keman: S. Canan DALGAC, Viyola:
B. Kaan OZTURK, Piyano: Eren YAHSI, Viyolonsel: Derya KIRAC, Eskisehir
Biiyiiksehir Belediyesi Ergin Orbey Sahnesi, Eskisehir.

2017, Orkestra Konseri, “3. Uluslararast Miizik Konferansi 1pek Yolu Orkestrasi
Konseri”, Sef: Turan MANAFZADE, Rauf Raif Denktas Kiiltiir ve Kongre
Saray1, Kibris.

2017, Viyolonsel- Piyano Dinletisi, Piyano: Hale Vural Eskisehir Atatiirk Giizel
Sanatlar Lisesi Dinleti Salonu, Eskisehir.

2017, Calistay, “I. Uluslararasi Istanbul Kodaly Egitim Giinleri”, Marmara
Universitesi Goztepe Kampiisii, Istanbul.
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