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OZET

C. DEBUSSY VIYOLONSEL VE PIYANO SONATININ TEKNIK INCELEMESI
Gozde CERCI GUNES

Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Kasim 2021

Danisman: Prof. Dr. Ozan Evrim TUNCA

Bu arastirma, 20 yy. doneminin 6nemli bestecilerinden Claude Debussy’nin, 1.
Diinya Savasi zamanlarinda yazmis oldugu Viyolonsel ve Piyano Sonatinin teknik
incelemesini icermektedir.

Calismanin ilk boliimiinde Debussy’nin hayati1, miizik egitimi, beraber ¢alistig1 ve
etkilendigi besteciler hakkinda bilgiler verilmistir. Debussy’nin eserleri incelenirken;
yasadigi donemdeki sanat akimlarimin Ozelliklerinin ve Debussy ile iligkilerinin
aragtirtlmasi1 onem tasimaktadir. Bu yiizden Debussy nin eserleri ile anilan izlenimcilik
ve sembolizm sanat akimlar1 da ¢calismaya dahil edilmis, Debussy’nin bu akimlarla olan
baglantilar1 anlatilmistir. Ikinci béliimde ise C. Debussy Viyolonsel ve Piyano Sonati,
viyolonsel teknigi ve miizikal a¢idan incelenmistir.

Konu, Tirkiye’deki yiiksek lisans ve doktora tezlerinde daha oOnce hi¢ ele
alimmamis olup, konu ile baglantili Tiirkge kaynaklar oldukga sinirlidir. Bu tez ile blyik
besteci hakkinda yapilacak ¢alisma ve analizler i¢in Tiirkge etkin bir kaynak olusturmak

amaclanmaktadir.

Anahtar Sozcukler: Debussy, Viyolonsel, Piyano, Sonat.



ABSTRACT

TECHNICAL ANALYSIS OF C. DEBUSSY CELLO AND PIANO SONATA
Gozde CERCI GUNES

Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, November 2021
Supervisor: Prof. Dr. Ozan Evrim TUNCA

This study includes technical analysis of the contemporary period composer Claude
Debussy’s, cello and piano sonata composed during World War 1.

The first chapter of this study contains information about Debussy’s life, musical
education, and the composers he has worked with, and who had an influence on him.
While evaluating Debussy’s work, it’s imperative to consider the characteristics of the art
movements of his era and their relationships with Debussy. Therefore, the art movements
of impressionism and symbolism, which are commonly mentioned with regards to
Debussy’s work, and Debussy’s connections with these movements are included in the
study. In the second part, C. Debussy's cello and piano sonata is analyzed in terms of cello
technique and and musical aspects.

This is the first study done in its context within the graduate or doctorate programs
in Turkey. In addition, the Turkish sources related to the subject are also very limited.
The goal of this study is to provide a valuable Turkish resource for the future work and

analysis on the celebrated composer.

Keywords: Debussy, Cello, Piano, Sonata.
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GIRIS

Claude Debussy (1862-1918), 20. yy. en blyk bestecilerinden biridir. Debussy’nin
ogrencilik yillarindan baslayan baskaldirislari, piyano smavlarindan kalip armoni ve
kompozisyona yonelmesi, gitmis oldugu tllkeler ve sehirler, ilham aldig1 onemli
besteciler ve sairler, izlenimcilik ve sembolizme olan meraki onun eserlerine yansimis ve
Debussy’nin sanat¢i kimliginin olugmasinda biiytik bir rol oynamistir.

Debussy, miizikte izlenimcilik akiminin en 6nemli temsilcilerinden birisi haline
gelmistir. Onun eserlerinde kullanmis oldugu alisilmadik armonik yiiriiyiisler ve ritimler,
muzik diinyasina yeni bir bakis acis1 kazandirmistir.

Debussy, Viyolonsel ve Piyano Sonatini, 1. Diinya Savasi zamaninda miizige ara
vermek istemis ve ardindan besteleri ile ulusuna yardim edecegi diisiincesiyle yazmaya
baslamigtir. Giinlimiizde, Debussy Viyolonsel ve Piyano Sonati, romantik donemden 20.
yy. donemine gecis sonatlarindan biri haline gelmistir.

Bu ¢aligmanin arastirma problemi, C. Debussy Viyolonsel ve Piyano Sonatini
yorumlayacak icracilarin yararlanabilecegi ve bu sonattaki bazi ¢alma tekniklerinin
aciklamasini iceren etkin bir Tlrkge kaynak bulunmamasidir.

Claude Debussy Viyolonsel ve Piyano Sonati adli tez galismamda miizik yasantisi
icinde olan viyolonsel sanatgilari, bu dalda egitim géren 6grenciler ve bu konuya merakl
kisilere Tirkge bir kaynak sunmak amac¢lanmistir. Bu dogrultuda “Claude Debussy
Viyolonsel ve Piyano Sonatimin Teknik Incelemesi” isimli tez ¢alismamin birinci
boliimiinde Debussy’nin hayati, Debussy ve Izlenimcilik, Debussy ve Sembolizm ele
almmustir. kinci boliimde ise eserin her bir bdliimii teknik acidan incelenmis ve bazi

pasajlar i¢in caliciya yardimci olacak dneriler olusturulmasi amaglamistir.



BIiRINCi BOLUM
1. CLAUDE DEBUSSY HAYATI VE ESERLERI

1.1. Claude Debussy’nin Hayati
Claude Debussy, 22 Agustos 1862 tarihinde, Saint-Germain-en-Laye’de diinyaya

gelmistir. 1864°de babasinin ¢ini diikkaninin iflas etmesi iizerine, 1868 yilinda halasi
Clementine’nin yardimi ile Paris’e, anneannesinin yanma tagmmistir. Debussy’nin
miizige olan yatkinligi, halasinin sevgilisi Achille Arosa tarafindan kesfedilmistir.
Debussy’i Italyan miizisyen Jean Cerutti ile tanistiran halasi, Debussy’nin ilk piyano
derslerini almasina da yardimci olmustur.

1870 tarihli Paris kusatmasinda sosyalist hiikiimet giiclerine katildigi i¢in dort yil
hapis cezasina ¢arptirilan babasinin hapishanede tanistigi Charles de Sivry’den, annesi
Antoinette Mauté¢ de Fleurville’nin Debussy’ye piyano dersleri vermesini istemistir.
BOylece birlikte piyano derslerine basladigt Mauté de Fleurville, Debussy’i Paris
Konservatuvari’na hazirlamak istedigini belirtmistir. Ailesinin de onay1 ile sinava giren
Debussy, Paris Konservatuvari’ni kazanmistir.

1872 yilinda Paris Konservatuvarinda miizik egitimine baslayan Debussy, burada
10 y1l stire ile Antoine Frangois Marmontel’in piyano sinifinda egitim gérmiistiir. Albert
Lavignac’dan solfej, Ernest Guiraud’dan kompozisyon, Emile Durand’dan armoni ve
César Franck’dan org dersleri almistir.

1874 yilinda Paris Konservatuvari’nda her y1l gergeklesen Deuxiéme Accessit adli
piyano yarismasinda birincilik 6diiliinii kazanan Debussy, bu basarisimi istikrarli bir
sekilde siirdiirememis ve piyano sinavlarinda birkac yil {ist iiste basarisizlik gostermistir.
S6z konusu basarisizliklar konservatuvarda piyano derslerine devam etmesini
engellediginden, Debussy; armoni, solfej ve kompozisyon derslerine yonelerek, miizik
O0grenimini bu yonde siirdiirmiistiir.

Durand’in armoni derslerine devam eden Debussy, bir yandan da August
Bazille’den, transpoze, partisyon okuma, dogaclama piyano esligi ve desifre gibi
igerikleri bulunan eslik dersleri almaya baglamistir.

Debussy’nin diger 6grencilerden farkliliklari; ona dayatilan kaliplar ve hocalarina
sordugu sorularda ortaya ¢ikiyordu. Neden? Neden sadece belirli modulasyonlar kabul

ediliyordu? Neden yalnizca belli akor dizileri onaylantyordu? Ritmik yaraticilik neden bu



kadar azd1? Bu donemlerde miizikte kendi tarzini sekillendirmeye baslamis olan Debussy,
bahsi gegen konularda kendini gelistirmeyi surddriyordu.

1880 yazinda Debussy, Marmontel tarafindan 3 ayligina piyanist olarak Nadezhda
von Meck ve ailesinin konagina gonderilmistir. Bu, Debussy’nin von Meck ile gegirecegi
3 donemden ilkidir. Nadezhda von Meck uzun yillar boyu, biiylik bir hayran1 oldugu
Tchikovsky’den, kendisi i¢in besteler yapmasini istemistir. Debussy, bu konakta von
Meck’in ¢ocuklarina piyano dersi vermis; biiyiik kizina san esligi yaptirirken, ogluna teori
Ogretmistir.

Von Meck ailesinin dort ay siirecek olan Isvigre, Fransa ve italya gezisine Debussy
de katilmis; bu seyahatler sirasinda Tchikovsky’nin Kugu Gdélii Balesi temasi iizerine iki
piyano diizenlemesi yapmistir. Von Meck’in oda miizigi toplulugu i¢in Sol Major Piyano
Triosunu ve ilk piyano eserini besteleyen Debussy; Viyana’da Wagner’in Tristan und
Isolde Operasini dinleyerek Wagner’e hayran olmustur.

Debussy; Ballade a la Lune ve Madrid, Princesse des Espagnes eserlerinde Alfred
de Musset’nin siirlerinden esinlenmistir. Izlenimci miizigin énciilerinden olan 1884
tarinli orkestra eseri Prélude a L’apprésmidi d’un Faune ile, adindan olduk¢a s6z
ettirmistir. Yasami boyunca, Wagner ve Rus besteci Mussorgski basta olmak iizere bir¢cok
besteciden etkilenmistir.

1889 yilinda Rosalie Texier ile evlenen Debussy 1904’de karisimi terk ederek,
amator sarkict Emma Bardac ile yasamaya baslamistir. Le Coin de Efants (Cocuklarin
Kosesi) adli eserini, bu iligkiden dogan ve yanlis tedavi sonucu kaybettigi kiz1 Claude-
Emma’ya adamistir.

1900 yilinda Debussy, maddi sikintilar1 dolayisiyla ek isler yapmaya baglamistir.
Nocturne baslikli orkestra eserini uzun ugraslar neticesinde bitirmistir. 1905 yilinin Nisan
aymda dinleyiciye sundugu La Mer adli orkestra eseri ile ise biiyiik bir basar1 elde
etmistir.

1914°de, 1. Diinya Savasi esnasinda, insanlar bunca aci igerisindeyken beste
yapmanin ona dogru gelmedigini sdyleyerek beste yapmaya ara vermistir. 1915°de bu
diisiincesinden vazgegen Debussy, savasla miicadele etmesi gerektigini ifade etmis ve
bunu besteleri ile yapacagimi dile getirmistir. Farkli enstriimanlara yazilmis 6 sonat
bestelemeyi hedeflemis olan Debussy, bu alti eserle Fransiz kiiltiirlinii yasatmak,
Fransa’nin savag halinde oldugu Alman gii¢lerinin bile Fransiz miizigini, diigiincesini ve

kiiltiiriinii yok edemeyecegini ispat etmek istemistir. Ne var ki, 6 sonattan sadece 3



tanesini bitirebilmistir. Bunlardan biri 1915 yilinda besteledigi Viyolonsel ve Piyano
Sonatidir. Keman ve piyano i¢in besteledigi sonat ise, kendisinin son eseri olmustur.
Debussy, 1917 tarihli bu eserinin kendisi tarafindan seslendirildigi bir konser ile,
sahnelere veda etmistir. 25 Mart 1918 tarihinde Paris’te yakalanmis oldugu kolon kanseri

sebebiyle, hayatini kaybetmistir.

1.2. Claude Debussy ve izlenimcilik

Izlenimcilik; ilk olarak 19. yy.’da Fransa’da ortaya ¢ikmustir. Izlenimcilik akiminin
ilk orneklerine resim sanatinda rastlanmakta olup, daha sonralar1 miizik ve edebiyat
alanlarindaki yansimalar1 goriilmeye baslanmistir (Sozer, 1964, s. 120). Baslangicta
biiyiik elestiriler alan izlenimcilik akimi, kisa bir siire igerisinde ¢ok sayida sanatgi
tarafindan benimsenmistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1978, s. 22).

[zlenimcilik, adim1 C. Monet’nin fzlenim, Dogan Giines adl1 tablosundan almistir
(Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1978, s. 22). Degisim i¢inde olan 15181n ve rengin ele alindig1 bu
tablonun 6zelligi, anlik gérintiiler aktarmaya ¢alismasidir (Cevik, 2007, s. 102). Bu yeni
resim akiminda esas alinan sey; dogay1 gercekte oldugu sekli ve tiim ayrintilan ile
yansitmak degil, dogadan edinilen izlenimi yansitmaktir. izlenim, renklerin gdlge ve 151k
oyunlar ile yansitilarak aktarilmasi ile ortaya cikarilir (Say, 2000, s. 455). Bu akim
benimseyen ressamlar; giinesi, bulutu ya da herhangi bir nesneyi o an hangi renkte
goriyorlarsa o renge boyamaktan cekinmemistir. O esnada goriiyor olduklarini
resimlerine yansitmak, onlar i¢in asil 6nemli olandir (Kiitahyali, 1981, s. 25).

[rlandali roman yazar1 ve sanat elestirmeni George Moore, izlenimciligi kisaca
s0yle aciklamaktadir: “Izlenimcilik, her yonden yanlis yorumlanan bir kelimedir, ¢linki
gercek tlim resimlere tam anlamiyla izlenimcilik niifuz etmistir. Fakat bu kelimeyi en
modern haliyle kullanmak istersek, yaniltici goriiniime hizli bir sekilde dikkat ¢ekebiliriz”
(Moore, 1893, s. 84). Onun tanimina gore izlenimcilik; hizli tekrar eden yaniltic
goriiniimlii noktalamalardir. Bu tanim, boyamada renge ve 1518a odaklanilarak elde
edilmistir. Cogu zaman, cesur ve giiglii firca darbelerinin kullanildigi, bulanik
goriintiilerle meydana gelen parlakliktir. izlenimcilikte, Modernizm’e dair bir endise
mevcuttur. Es zamanl olarak, dogal sahnelerin 6znel bir bigimde yorumlanmasina ilgi
s6z konusudur. Izlenimcilikte amag, cabuk ve basit ¢alisma ile sahnenin Oziine

odaklanmak olup; bu yaklasimla ortaya konan eserler sanatseverlerin “aceleci firca
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darbeleri var”, “bitirilmemis", "yarim kalmis” gibi elestirilerine maruz kalmistir (Jensen,
2014, s. 19-129).

Debussy’de Izlenimcilik etkileri, ilk olarak 1887’de, Roma’daki &grenciligi
sirasinda besteledigi Printemps (Bahar) gibi eserlerinde ortaya ¢ikmis; sdz konusu
yillarda miizikte izlenimcilik kalitesiz bir girisim olarak algilanmistir (Jensen, 2014,
5.119-129). izlenimci miizige dair bu algiya karsin, Debussy’nin miizigini izlenimci
olarak tamimis olan akranlari, dinleyicinin de Debussy’nin eserlerini dinleyince
anlayacagini savunmustur (Lesure, 1984, s. 3)

flgili dénemde miizik ve gorsel sanatlar alanlarindaki tanimlamalar, kimi yanlis
anlagilmalara yol agmustir. Debussy’nin ilk biyografik eseri olan Reflets dans [’eau
(Sudaki Yansimalar) adli siirsel yapiti, izlenimci bir eser olarak bilinmektedir. Siirsel
yapitlart enstriimantal kompozisyonlara baglamanin ge¢misi ¢cok eskilere dayaniyor olsa
da, Debussy’nin eseri, izlenimci bir resmi sozel olarak anlatmayu akillara getiren ilk eser
olma niteligi tasimaktadir (Liebich, 1908, s. 62).

Debussy’nin arkadasi ve biyografi yazar1 Louis Laloy, Debussy’nin miizigini
tanimlarken “izlenimci” terimini miimkiin olan en genis anlamda kullanmistir. Laloy’a
gore; izlenimci bir resim nasil tamami ile gorsel ise, izlenimei miizik de tamami ile
isitseldir (Laloy, 1909, s. 51).

Izlenimci miizikte amag, esere verilen basliga gore sekil almakta olup; bashiga gore
ortam yaratmak ve bununla birlikte dinleyicide eserin basligina gore duygu
uyandirmaktir. Bestecinin duygularini diledigi gibi bestesine aktarmasi ve ifade
edebilmesidir (Ilyasoglu, 1996, s. 199).

Debussy, miiziginde yayli ¢algilarin agirlikli olarak lirik olmasi gerektigi
yoniindeki geleneksel diisiinceyi reddetmistir. Yayl calgilar dortliisiindeki (1983)
Pizzicato Scherzo boliimd, firtina dncesi yiikselen dalgalar gibi, yayl calgilarda yeni bir
rengi ortaya koymaktadir. Buna benzer sekilde; tahta nefesli ¢algilarin insan sesi gibi
bircok renk cesidi sagladigini ve sadece gosterilerde kullanilmamasi gerektigini
savunmustur. Bakir nefesli calgilar1 ise orijinal renk doniisiimlerinde kullanmistir.
Aslinda Debussy’nin miiziginde, geleneksel orkestral yapida kati olan tahta nefesli ve
bakir nefesli ¢algilarla birlikte, yayl ¢algilar, ayni1 bir izlenimci ressamin eserindeki gibi
yumusamis ve ayrilmis bir sekilde yer almistir. Bu sayede her enstriiman, adeta oda

miizigi grubundaki solist 6zelligine biirinmektedir (http-1).



Elestirmenler; Debussy nin besteleri ile izlenimcilik akimina kapilmis ressamlarin
calismalar1 arasindaki baglantiyr fark etmekte gecikmemistir. Ornegin; Debussy’nin
Nocturnes eserinin, James Abbott McNeill Whistler’e ait ayni adli resimleri ile baglantisi
gozlerden kagmamistir. Bu baglanti, Debussy’nin birgok bestesinde oldugu gibi,
izlenimci sanatgmin baghigr ile aynisim1 kullanmasindan dolayr olmustur. Onun
miizigindeki ve izlenimci ressamlarin eserlerindeki basliklara iligkin benzerlikler, bir¢ok
insani, iki taraf arasindaki en gii¢lii bag olarak ikna etmistir (Jensen, 2014, s. 119-129).

Debussy’nin eserleri ile izlenimci resimler arasinda stil bakimindan benzerlikler s6z
konusu olsa da, o bu karsilagtirmalardan hoslanmamistir. Debussy, karsilagtirmalari
eserlerinin orijinalligine yonelik bir hamle olarak gorse de, daha sonralar1 benzerliklerin
bulundugunu kabul etmis, hatta elestirileri su ifadelerle yanitlamistir: “Ben onlardan
farkli bir sey yapmaya calistim. Baz1 farkli ger¢ekler yaratmaya ¢alistim. Fakat bazi sanat
elestirmenleri buna ¢ok kolay ve basitce kullanilabilen izlenimcilik terimini
yakistirmigtir” (Leisure,2005).

Debussy La Mer eserinde miizigini ifade ederken “gercek” terimini kullanmustir.
Eserinde gercegi yansitan bir aract, yani “denizin resmi” olarak degil de “denizin kendisi”
olarak temellendirdigini savunmustur (Leisure, 1987).

Debussy’ye gore; kendisi ve Monet, dogay1 ilham alan, eserlerini doga iizerine
temellendiren sanat¢ilardi. Bu sdylem tek basina, Debussy’nin izlenimcilige olan

yakinligini kabul etmesi seklinde yorumlanabilir (Jensen, 2014, s. 119-129).

1.3. Claude Debussy ve Sembolizm

19. yy. sonlarinda bir grup Fransiz sair tarafindan ortaya cikarilmig bir akim olan
sembolizm, resim ve tiyatro ile yayilmistir (http-2). Fransa’da bas gosteren bu akim,
yalnizca Avrupa ile sinirli kalmayip, kisa siire i¢erisinde Rus ve Amerikan edebiyatlarini
da etkisi altia almistir (Uggiil, 2002, s. 239-255).

Sembolizm, Parnasizm’e tepki olarak dogmustur. Romantizm akimina kars1 bir
durus sergilemis olan Parnasyenler icin, 6nemli olan insani duygulardan ziyade
gercekligin kendisi olmustur. Parnasizm akiminin kurucusu sair ve oyun yazar1 Theophile
Gautier olup; Tevfik Fikret, Yahya Kemal, Cenap Sehabettin gibi bir¢cok Tiirk sair de bu
akimin etkisi altinda kalmistir (http-3).

[zlenimcilik’ten sonra sekillenmis olan sembolizm, ondan farkli olarak gorsel

sanatlar ve literatiir ile baglantili olmustur (Jensen, 2014, s. 119-129). Sembolist



sanateilar, yiiksek diizeyde sembolize edilmis dilin incelikli ve diislindiiriicii kullanimi1
yoluyla bireysel ve duygusal deneyimi ifade etmeye calismistir (http-2). Yani, semboller
araciligiyla dis ¢evreye dair izlenimleri, dis ¢evrenin insanlar tizerindeki etkilerini ve
onlarda biraktig1 hisleri anlatmislardir (http-4).

Remy de Gourmont (yazar) en giiclii elestirisini “Sembolizmin anlami nedir?”
sorusu ile ortaya atmis ve bu soruyu su ifadeleriyle yanitlamaya ¢alismistir;

“Dar bir etimolojik anlayisa sahip isek, sembolizm pratik olarak hicbir seydir. Otesine
gegersek, literatiirde bireysellik anlamina gelebilir, sanatta 6zgiirliik, 6gretilen formiillerin

terk edilmesi, yeniye ve tuhafliga kars1 yakinlik, hatta gariplige kars1 bile...” (Gourmont,
1890, s. 10).

Sembolizmi belki de en giizel ifade eden Stephane Mallerme (sair) olmustur:
“Resim kendisini degil, uyandirdigi duyguyu temsil eder” (Millan, 1994, s. 118).

Sembolist ressamlar birg¢ok stil sergilemistir. Puvis de Chavannes’in Young Girls
by the Sea (1979, deniz kenarinda ii¢ geng¢ kadinin hiyeratik pozunu sergileyen eser) adli
eseri, basit goziikse de, bir sembolistin géziinden oldukg¢a farkli anlamlar tasiyabilir
niteliktedir.

Gustave Kahn, bahsi gegen eser i¢in su sozciikleri kullanmistir;

“Ayn1 kadin, {i¢ farkl fiziksel tavirla. Hayatinin {i¢ farkli doneminde olan ayni kadin;
gencken beklentilerinin oldugu zaman, ardindan g¢agrilarin ona seslendigi zaman ve son
olarak diirtiilerinin ona geri dondiigii cinsiyetler arasi savagi bitirdigi zaman.” (d’Argencourt,

1977, s. 154).

Debussy’nin miizigini sadece izlenimcilik ile bagdastiran elestiriler en basindan
beri yapilagelmistir (Laloy, 1909, s. 51). Fakat Debussy’nin izlenimcilik kokan eserlerini
tanimlamakta giliglik cekilmesi, Debussy’nin sembolizme olan ilgisi ile
iliskilendirilebilir. Oysa, bu iki akimin estetik temellerinin farkliligindan 6tiiri,
Debussy’nin miizigini hem izlenimcilige hem de sembolizme baglamak kafa karistirici
olacaktir (Jensen, 2014, s. 119-129). Louis Laloy, siirde sembolizm ve resimde
izlenimciligi “Debussyism” olarak ifade etmis (Laloy, 1909, s. 51) ve “Debussy’nin
mizaci izlenimcilik diye tabir edilen ressamlarin siifina ve sembolist stiline sahip sair
siifina yakindir.” s6zlerini eklemistir (Liebich,1908, s. 62).

Debussy’nin sembolist miizik eserleri, izlenimci eserleri ile oldukca benzerlik
gostermektedir. Debussy’nin miizigini sembolistlere yaklastiran etmenler; onun hayal
giiciiniin yansimasi, ruhunun en narin yoOniinii ¢ikartmasi, hayal ve riiya aleminin

uyandirdig: biiyiilii atmosferi olarak 6zetlenebilir (Liebich, 1908, s. 62). Bir tarafta taze



ve anlasilir, diger tarafta ise anlagilmasi zor bir miizik arasindaki bagi anlamaya ¢aligmak
giictir. Aslinda, bu baglar Debussy’nin kompozisyonlarmin igeriginin daha iyi
anlagilmasimi saglamaktadir (Jensen, 2014, s. 119-129). Debussy 1870’lerin sonuna
dogru, artik tamamen sembolizm ile anilmaya baslamistir. Sembolist eserleri arasindan
en bilineni ise Pelléas et Mélisande (Pelléas ile Melisande) adli bestesidir (Jarocinski,
1970, s. 139).

Gustave Moreau, Debussy tarafindan begenilen sembolist ressamlarin basinda
gelmektedir. Calismalarinin 6nemli bir boliimiine yansimis olan sanatsal inancini,
Moreau, su sozlerle ifade etmistir: “Ben ne dokundugum seylere ne de gordiigiim seylere
inanirim, ben sadece gormedigim ama hissettigim seylere inanirim.” (Mathieu, 1976, s.
173).

Son zamanlarinda verdigi eserlerinde, Debussy, edebiyat ve gorsel sanatin
etkisinden iyice uzaklasarak saf miizik hakkinda daha derin bir arayisa girmis ve bunu
eserlerine de yansitmistir (Jensen, 2014, s. 119-129). Debussy’nin ilgi alanlari, ¢agdas
sanattan edebiyata ve 18. yy. Fransiz barok miizigine kadar genis bir yelpazeye
uzanmaktadir. Bu ilgisinin, eserlerinin 6nemli bir ¢ogunluguna yansimis oldugu
rahatlikla sdylenebilir. Thtiva ettigi cesitlilikten 6tiirii, Debussy nin miizigini tek bir baslik

altinda smiflandirmak oldukg¢a zordur.

1.4. Claude Debussy’nin Eserleri

Orkestra eserleri:

Printemps — ilkyaz 1887.

Prélude a I'Aprés-midi d'un faune- Bir Pan’in Ogleden Sonrasina Preliid 1892-1894.
Nocturnes- Nokttrnler 1893-1899.

La Mer- Deniz 1903-1905

Le Martyre de Saint-Sébastien- Aziz Sebastian’in Cilesil911.
Images- imgeler 1906-1912

Opera:

Pelléas et Mélisande- Pelléas ile Melisande1892-1902.

Bale:

Jeux- Oyunlar 1912.

La Boite a joujoux- Oyuncak Kutusu 1913.

Oda Miizigi:



Yayl Kuartet, 1893.

Piyanolu Trio,1880.

Flut-Viyola ve Arp Icin Sonat, 1915.

Klarnet ve Piyano I¢gin Sonat Premiére Rapsodie- birinci rapsodi, 1909-1910.
Keman ve Piyano Sonati, 1917.

Viyolonsel ve Piyano Sonati, 1915.

Syrinx (solo flit), 1912.

Piyano eserleri:

Danse bohémienne- Bohem Dans1,1880.

Nocturne — Noktiirn,1892-1899.

Deux Arabesques- Iki Arabesk, 1888.

Valse Romantique- Romantik Vals, 1890.

Réverie- Hulya, 1890.

Ballade Slave- Slav Sarkisi, 1890

Suite Bergamasque- Bergamo Suiti, 1890-1905.

Mazurka, 1891.

Dance (Tarantellestyrienne), 1891.

Pour le Piano, 1896-1901.

Estampes- Basma Resimler, 1903.

D’un Cahier d’esquisses- Bir Taslak Defterinden, 1903.

Masques- Maske, 1904.

LTle joyeuse- Neseli ada, 1904.

Images1- Imgeler (Suda Yansimalar, Rameau’ya Saygi Sunusu, Devinim), 1905.
Images2- imgeler2 (Yapraklarin Uzerinde Canlar, Kagan Tapmagin Uzerine Inen
Ay, Altin Balik), 1907.

Le Coin des Enfants- Cocuklarin Késesi,1906-1908.

Hommage a Haydn- Haydn’a Saygi1,1909.

La plus que lente, 1910.

Douze Preludes- 12 Prelude,1910-1913.

Liedler:

Nuit D'etoiles (1876°da bestelendigi sanilmaktadir) (Yildizlarin Gecesi)
Beausoir- (Giizel Aksam)

Fleurdesblés (1878) (Bugdaylarin Cigegi)



Mandoline

La belle au bois dormant (Ormanda Uyuyan Guizel)

Voicique le printemps (Iste bahar geliyor)

Paysage Sentimental (1880-1883) (Duygusal Manzara)

Zephyr (1881)

Rondeau (1882) (Rondo)

Quatre Melodisi pour Mme. Vasnier (MadameVasnier icin dért melodi) (1882-
1884)

Cingpoems de Baudelaire (1887-1889) (C. Baudelaire’in Bes Siiri)

Ariettes Oubliées (1883-1903) (Unutulan Kuguk Aryalar)

Fétes Galantes (1-1892, 11-1904) (Sevgi Bayrami)

Troispoems de St. Mallarmée (1913) (St. Mallarme’nin {i¢ siiri)

Noel des enfants’ont plus de maisons (1915), (Noel ¢ocuklarinin artik evi yok)

10



IKINCi BOLUM

2. C. DEBUSSY VIYOLONSEL VE PiYANO SONATININ TEKNiK
INCELENMESI

Debussy, daha okul zamanlarindan itibaren miizikte farkli arayislara gitmistir. Her
zaman sesin pesinden gitmis, onun i¢in 6nemli olan sey, tin1 olmustur.

Debussy, armonik ve form yapisi anlaminda miizige bir¢ok yenilik kazandirmas,
Klasik armonin disina ¢ikarak, yeni armonik yiiriiytisler bulmustur. Tonalite dis1 akorlar,
cok tonlu, tam ton, disonanslarin ¢oziilmeden kullanilmasi, vurgusuz senkoplar ve
alistlmamus ritimler bunlara érnektir.

Debussy, 1. Diinya Savasi’nin baslamasi ve yakalanmis oldugu kolon kanseri
nedeni ile beste yapimina ara vermek istemistir. Savas zamani, Paris’teki kultir-sanat
gruplar1, miizigin lilkeye hizmet etmek ve bir ulusun zaferini gili¢lendirmek oldugunu
savunarak, Fransiz kiltiir ve sanatin1 desteklemislerdir. Bu destekler ve milliyetci
duygularinin ¢ogalmasi ile bir sene aradan sonra Debussy, besteleri ile savasa direnmeyi
tercih etmis ve eserleri ile Fransiz stilini, Dilinya’ya daha giiglii bir sekilde tanitilmasini
benimsemistir (Hwang. 2017, s. 96).

1915 yilinda ilk bestelerinden biri olan “Viyolonsel ve Piyano Sonatini”
bestelemistir. Eser de Fransiz barok bestecilerinin etkileri hissedilmektedir. C. Debussy
Viyolonsel ve Piyano Sonatinin her bir boliimiine 6zel adlar verilmistir. Bunlar Prologue,

Sérénade ve Finale.

“Bu tiir boliim bagliklari, Debussy'nin, Fransiz barok gelenegine olan sevgisini ortaya
koymakla beraber, kullanmis oldugu bu boliim bagliklari, Fransiz Barok bestecileri, Jean-
Philippe Rameau ve Francois Couperin gibi ddnemin 6nemli bestecileri tarafindan

operalarda, dramalarda ve balelerde siklikla kullanilmistir.” (Hong, 2003, s. 32).

2.1. Bolim Pralogue

Pralogue, baslangi¢ ve 6ns6z anlamina gelmektedir. ABA formunda olan bélimde
dort Olcli piyanonun girisinin ardindan, otuzikilik notalarla viyolonselin girisi
duyulmaktadir. Forte niiansi belirtilen giriste, icracinin kuvvetli bir ton ile giris
yapmasina dikkat edilmelidir. Bu otuzikilik notalarin dogru tempoda olmasina ve bitin
seslerin artikiilasyonuna dikkat edilmelidir. Bunun igin; dort tel arasi, tel degistirme

calismalar1 yapilmaldir. Do-Sol-Re-La telleri aras1 gegislerde, tel degisimlerinde sag kol
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pozisyonuna dikkat edilmelidir. Do teli ¢alinirken, arse sol teline degecekmis kadar yakin
bir sekilde olmalidir. Bu sayede, daha akic1 bir gegis saglanabilir.

6. 6lcldeki cedez, miizigi 8. dl¢lideki poco animato 'ya hazirlamaktadir. 6. 6l¢i ile
arsede daha yumusak bir ton elde edilmelidir. Bu tonun elde edilebilmesi icin; arse, cok
hafif tuseye dogru yatirilarak ¢alinirsa, icraciya kolaylik saglayacaktir. Sol el pozisyon
gecisleri seri ama yumusak olmalidir. DOrder bagli olarak ayrilan otuzikilik notalar ya da
sekiz bagl olacak sekilde degisik ritimler de ¢alisalabilir. Altinci ve yedinci 6l¢lndn son
U¢ notasinda tempo hafif yavaslatilirken, arse ile bu notalar detache olarak belirtilmelidir
(Bkz. Sekil 2.1).

SONATE

Komponiert nmi erschicnen 1915

Prologue

Violoneello
Lesure Nv 135 %)

T.ent J - 48- 34 sosteruto ¢ molts risolure

Sekil 2.1. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. boliim Lento 1-7. 6lciler (Verlag, 1998).

4. ve 5. Olgiler igin arse baglart segenekleri onerilebilir (Bkz. Sekil 2.2).

Sekil 2.2. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. boliim Lento 4-5 dlguler (Verlag, 1998).
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6. 0lcu icin asagidaki arse baglar1 dnerilebilir (Bkz. Sekil 2.3).

s s 2L Pl =
e
_
- - - - p = .

Sekil 2.3. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. boliim Lento 6. 0l¢l (Verlag, 1998)

Orfeo Mandozzi’nin, 1, 2, 3, 4, 5 ve 6. Olculer i¢in yazdig1 arse baglari secenegi
onerilebilir (Bkz. Sekil 2.4).

\II' n
Lent (. =48-54) v 4i 1231
9 3 T T 3 T %
Mﬁ—l—ﬁ? i '[ = — T Frate 511}
| _— J L L 1 r i l_E 1 J=l ra —
- * g 4 é - - U
sostenuto e molto risoluto f

dim. - - - - - P Imm- I

Sekil 2.4. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. boliim Lento 1-6. 6lciler (Mandozzi, 2012)

8. 0Ol¢l, poco animando ve ayni zamanda dolce sostenuto baslamaktadir.
Piyanonun, viyolonsele vermis oldugu ilk akorlar 6nem teskil etmektedir. Piyanistin bu
akorlar1 hafif ve miizikal bir sekilde seslendirmesi, c¢elliste miizikal agidan kolaylik
saglayacaktir. Bu pasaj, bir nevi karsilikli diyalog seklinde olmalidir. Piyanistin vermis
oldugu akorun ardindan viyolonsel, hafif bir sag el ve genis bir vibrato ile giris yapmalidir

(Bkz. Sekil 2.5).

poco animando

dolce sostenuto —— piit dolce

Sekil 2.5. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. boliim Lento 8-10. dlculer (Verlag, 1998)

8. ve 10. olcller icin asagidaki arse baglar1 segenekleri Onerilebilir. iterek

baslayanlar icin; arsenin Onceden hazirlanmis olmasmna ve arsenin u¢ kismindan
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baglanmasina dikkat edilmelidir. Bu temada; 8. 6lglideki La sesi ve 9. 6lglideki Re sesi
flajole olarak seslendirilebilir (Bkz. Sekil 2.6).

v
poco ammando

dolee sostenuto — pii dolee ——

Sekil 2.6. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. boliim Lento 8-10. dlculer (Verlag, 1998)

Orfeo Mandozzi’nin, 8, 9 ve 10. 6l¢iiler i¢in yazdig1 arse baglar segenegi
onerilebilir (Bkz. Sekil 2.7).

IFoco animando

dolce sostenuto

Sekil 2.7. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. boliim Lento 8-9. 6lciler (Mandozzi, 2012)

13. olgldeki crescendo, beklenmedik bir sekilde olmali ve sesin devam etmesine
yardimel olmak igin, arse iterek havaya kaldirilmalidir. Bunu daha etkili bir sekilde
yapabilmek igin; arse iterek bitirilebilir. 14. 6l¢l, mezzoforte biten 13. 6lcuden sonra
pianissimo olarak baglamaktadir. Bu 6lgl de kopriye daha yakin ve argenin ucunda
baslanmalidir. Arse, biraz daha i¢ tarafa yatirilmali ve daha az kil kullanilarak hafif bir
ses elde edilmelidir (Bkz. Sekil 2.8).

Sekil 2.8. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. boliim Lento 12-15. 6lgiler (Verlag, 1998)

Orfeo Mandozzi’nin 12, 13, 14 ve 15. 6lguler igin yazdigi arse baglar1 dnerilebilir
(Bkz. Sekil 2.9).

Va3 Y —o — —//
=

Sekil 2.9. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. boliim Lento 12-15. 6l¢ller (Mandozzi, 2012)
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16. olc¢l ile 1. bolumiun B kismina gegis yapilmaktadir. 16. 6l¢linlin Ustlinde yazan,
au Mouvment ile eserin orijinal temposuna geri donilmelidir. Onaltilik notalardan olusan
bu 6l¢l, iterek baslanip, her bir ses tek tek belirtilerek ¢alinmalidir. Bu pasajda énemli
olan; dorder gruplar halinde, onaltilik notalarin ilklerinin piano niiansi ile baslayip,
sonrasinda crescendo yapilmasidir. Her seferinde tekrar subitopiano’ya diismeye 6zen
gosterilmelidir. Bu arse i¢in; 6ncesinde bos La telinde ¢aligma yapilmalidir. Bu galisma
yapilirken; ilk iki nota i¢in daha az arse kullanilmali, 3. ve 4. notalara daha fazla arse
ayrilmalidir. Sag ve sol el koordinasyonu Onem teskil edip, esit zamanli ¢alinmasina

oOzellikle dikkat edilmelidir (Bkz. Sekil 2.10).

au Mouvment
1‘5:1 1 1 —
Bospifsatazerazs
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Sekil 2.10. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. boliim Lento 16. éi¢ii (Verlag, 1998)

21. 6lguniin Ustinde sur la touche yazis1 gorilmektedir. Niians1 pianissimo olarak
belirtilen bu 6lgu, tusenin Gstinde, hafif bir sag el, arsenin topuk kismina daha yakin ve
arse killarinin yaris1 kullanilarak ¢alinmalidir. Olgiiniin sonlarina dogru olan; crescendo
ve decrescendo niianslar1 yapilirken, en fazla piano niiansina kadar ¢ikilmalidir (Bkz.
Sekil 2.11).

animando poce a poco  agitato
sur la touche

H I 1 Le 1 L | I 1 1
/\\;;\_’ * S—— ° \—-’__——__I//v

Sekil 2.11. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. boliim Lento 21. él¢ii (Verlag, 1998)
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Orfeo Mandozzi’nin, 21. 6l¢ii i¢in yazdig1 arse baglar1 segenegi onerilebilir

(Bkz. Sekil 2.12).

Animando poco a poco
(Agitaro)
I'u'll II\'" n 1'-" II\'" n

1 T T T
| | i

o

L

L

L

L

3
LT

j
\:.

.?)IJ _ —
sur la touche

Sekil 2.12. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. boliim Lento 21. él¢ii (Mandozzi, 2012)

29. Olgl ile Prologue boliminun A temasma geri donlUlmektedir. Burada;
viyolonselin dinamik bir karaktere sahip Ucleme ezgileri ile karsilasiimaktadir. Eser
basinda, piyanonun ayni iiclemeler ve melodi ile basladig1 gortilmektedir. Olgii altinda
belirtildigi gibi, molto sostenuto calinmalidir. Icracinin 2 6l¢ii boyunca istikrarli bir
sekilde forte niiansin1 devam ettirmesi gerekmektedir. 29. 6l¢tideki La sesinden Do sesine
gecis yapilirken, arse hizi biraz arttirilmalidir. Bu sayede, sesin biitlinliigli bozulmamis

olup, istenilen glissando daha rahat bir sekilde gergeklestirilebilir (Bkz. Sekil 2.13).

aumour’ largement déclamé

e e 3 T
. pﬁhﬁr‘“’—} P 2 s 3 ;: ~.
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1 L T
I

&
J molto sostenuto

Sekil 2.13. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. boliim Lento 29-30. Olculer (Verlag, 1998)

29 ve 30. olguleri igin asagidaki arse baglar1 segenekleri onerilebilir (Bkz. Sekil
2.14).

au mony’  largement déclarms

Sekil 2.14. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. béliim Lento 29-30. 6lguler (Verlag, 1998)
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Orfeo Mandozzi’nin 29 ve 30. Olguler i¢in yazdig: arse baglari secenegi
Onerilebilir (Bkz. Sekil 2.15).

MOLLO Ccrescendao
au Mouvment (largement déclamé)
il

YRR . 0
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1 L] | T _%_'—P—
L 3 — 1 i
J molto sostenuto —_—_—

Sekil 2.15. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. boliim Lento 29-30. 6lguler (Mandozzi, 2012)

35. Olcu Uclemeler ile baglamaktadir. 35. ve 36. 6lcllerde hafif bir sag el teknigi ile
teller arasindaki mesafe yakin tutularak (arse sanki diger tele degecekmis gibi yaklasarak)
calimmalidir. Teller aras1 arse gegisleri, dogru zamanda ve dogru pozisyonda olmalidir.
Uclemeler, dogru tempoda ve dogru zamanda ¢alinmalidir. Bu pasaj igin; bos tel arse
gegisleri caligilabilir. 36. 6lglideki Do-Sol-Re-Sol sesleri, dogru parmak numaralari ile

flajole olarak seslendirilirse icraciya biiyiik bir kolaylik saglayacaktir (Bkz. Sekil 2.16).
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Sekil 2.16. Viyolonsel ve Piyano Sonat 1. béliim Lento 35-36. Olculer (Verlag, 1998)

37. 0lgl basinda belirtildigi iizere; bu pasajin kadans gibi ¢alinmasi istenmistir.
Birbiri ardina siralanmis otuzikilik notalardan olusan bu 6l¢iiniin, kendi iginde crescendo
ve decrescendo niianslart bulunmaktadir. 38. 6l¢udeki otuzikilik notalarin temposu, daha
hizli icra edilmelidir. Bu temada her bir notanin teker teker ve temiz duyulmasina
Ozellikle dikkat edilmelidir. Piano niiansindan, crescendo niiansina gegis yapilirken,
nlans ile uyumlu olarak, arsenin hizi arttirilmali ve tekrar arse hizi yavaslatilmalidir.
Pasaj icinde uygun rubatolar yapilabilir. 38. 6l¢uiniin 2. yarisinda belirtilen Retenu, 39.
Ol¢iiye hazirlamaktadir (Bkz. Sekil 2.17).
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quasi cadenza

en serrant - - - - - - - Hretenu _ - - - - B - N

molto dim.

Sekil 2.17. Viyolonsel ve Piyano Sonat 1. béliim Lento 37-38. 6lculer (Verlag, 1998)

Caligsma sirasinda, sekizer notalar halinde farkli ritimlerle ¢aligmak, eserin

seslendirilis sirasinda icraciya kolaylik saglayacaktir (Bkz. Sekil 2.18).

maftor i,

Sekil 2.18. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. béliim Lento 37-38. Olculer (Verlag, 1998)

44. 6lcu ile piyanonun esere basladigi melodi ve ritim gorilmektedir. Bu 6lgldeki,
Do-Re-Mi seslerinden olusan tiglemenin, dogru ritimde olmasi 6nem teskil etmektedir

(Bkz. Sekil 2.19).

poco vibrato

/—-\ .
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pile—— —

Sekil 2.19. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. béliim Lento 45-46. 6lguler (Verlag, 1998)

Olgiiye iterek icra edecek icracilar igin; arsenin u¢ kisminda, non vibrato ile
baslanip, crescando niiansi ile vibrato’ya baslanarak, arsenin hizi ve basinci da
arttirtlmalidir. 45 ve 46. Olculer icin asagidaki arse baglar1 secenekleri dnerilebilir (Bkz.
Sekil 2.20).
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poco vibrato

Sekil 2.20. Viyolonsel ve Piyano Sonat 1. boliim Lento 45-46. 6lculer (Verlag, 1998)

Orfeo Mandozzi’nin 45 ve 46. Olguler i¢in yazdig: arse baglari secenegi
Onerilebilir (Bkz. Sekil 2.21).

45 poco vibrato 4 1 4
1n V4 >4 1 21V n
- " - — 1 1 — L | i - | 1|
- L - 1 - | 1 1 | 1 |
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Sekil 2.21. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. boliim Lento 45-46. dlguler (Mandozzi, 2012)

47. olgl, eserde belirtildigi Uzere, tusenin istiinde ve yarim kil kullanarak
calmmalidir. Olgiiniin ilk yaris1 minor tonda iken, ikinci yaris1 major tona gegmektedir.
Ikinci kez gelen Do-Re-Mi notalari igin; hizli arse ile baslanip, sonrasin da arsenin siirati

diistirilmeli ve bu az da olsa crescendo niiansi ile belirtilmelidir (Bkz. Sekil 2.22).

47 sur la touche
e e
9oy et
3 . 3 ——

Sekil 2.22. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. béliim Lento 47. él¢ii (Verlag, 1998)

50 ve 51. dlculerdeki Re ve La flajole seslerinin ¢ikarilabilmesi igin; Sol ve Re
telinin, 4. pozisyondaki Re ve La sesinin ustlinde, parmaklar tele basiimadan tutulmalidir
(Bkz. Sekil 2.23).

&
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ppp

Sekil 2.23. Viyolonsel ve Piyano Sonati 1. boliim Lento 50-51. Olculer (Verlag, 1998)
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2.2. Bolim Sérénade et finale

Sérénade bolimu, Moderement anime (orta derecede hizli) olarak belirtilmistir.
Viyolonselin girisi ile birinci boliime gore daha hizli bir tempoda baslamaktadir. Bolum,
pizzicato (teli parmak ile cekerek) ile baslamaktadir. Arse kullanmadan, sag el bas
parmagi tuseye, isaret parmagi telin Ustiinde tuseye yakin olacak sekilde koyup icra

edilmelidir.

ABA formunda olan boliim, 1. 6l¢u sekizlik es ve ardindan La bemol notasi ile
baslamaktadir. Prologue’nin son notasi ile Sérénade'nin ilk notas1 Re ve La bemol bir
triton olugturmaktadir. Triton, ayn1 zamanda diabolus in musica (seytan araligi) olarak da
bilinmektedir. Artik dortli veya eksik besli akordur. Dinleyiciye verdigi gerginlik

hissinden dolay1 bu araliga “seytan araligi” denmektedir.

1.0lgldeki pizzicato’ya pianissimo baslanarak, 6l¢ii sonuna dogru en fazla
mezzoforte olacak sekilde bir crescendo yapilmalidir. 2. 6lglideki pizzicato ’lar birbirine
bagl sekilde calinmalidir. Arse kullanmadan, sag el pizzicato ¢alacak sekilde tuseye sol
telin tizerine yerlestirilmelidir. La bemol notasi pizzicato ¢alinarak, sol isaret parmag: La
bemolden La naturel sesine kaydirarak ¢alinmalidir. Pesi sira gelen La naturel, Si bemol

sesi ve 2. Ol¢iideki biitiin bagl pizzicato lar1 ayni sekilde icra edilmelidir (Bkz. Sekil 2.24)

Sérénade et Final

Sérénade
Modérément animé J - 72
fantasque et léger

Sekil 2.24. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 1-2. 6lguler (Verlag, 1998)

5. Olgiide kullanilan Do diyez notasi, eseri Sol majore gotirmektedir. Besinci
olgiide iiclii akor seklinde pizzicato gorilmektedir. Icraci burada; sag bas parmag: ile
kalin notadan baglayip, ince notaya gidecek sekilde ¢almalidir. Akorun en ince sesi olan
Mi ve ardindan gelen onaltilik Fa notasinin ¢alinabilmesi igin, Re telinde ¢alinan Si bemol
sesinde duran 2. parmak, hizli bir sekilde La teline gegirilmelidir. Bu 0Olgtide sol elin hiz1
onemlidir. Olcl icindeki crescendo ve decrescondo miizigi dogru yorumlamak agisindan

onemlidir ve bu niianslara dikkat edilerek ¢alinmalidir (Bkz. Sekil 2.25).
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Sekil 2.25. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 5-6. Olciler (Verlag, 1998)

8. ve 9. dlcudeki Mi sesinin Ustiinde duran La, flajéle olarak icra edilmelidir. Re
telinde birinci pozisyondaki Mi sesine, birinci parmak yerlestirilip, Re telinde, dérdinci
pozisyondaki La sesin Ustline, dérdiinct parmak konulmalidir. Dérdlncl parmak, La

sesinin Gstunde flajole galiyormus gibi tutulmalidir. Arco ve pizzicato gegislerinde ¢ok
seri hareket edilmelidir (Bkz. Sekil 2.26).

arco pizz. arco pizz.
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Sekil 2.26. Viyolonsel ve Piyano Sonatr 2. Béliim Sérénade 8-9. Olciler (Verlag, 1998)

12. Olgiiniin son sekizlik notas1 Sol diyez, tuse istiinde ve yarim kil olarak
calinmalidir. 13. 6l¢l biraz daha alayci bir mizagla ¢alinmalidir. 13. dl¢tideki Do naturel
notasinin tizerindeki ¢izgi, o notay1 daha belirterek ¢alinmasi gerektigini gostermektedir.
13. olglyl 14. dlgiiye baglayan Si ve Do diyez notasini iterken, arsenin hizi ve basinci
artirlmalidir. Do diyez notasi calindiktan sonra, arse hafif yukari dogru kaldirip

savurulabilir. Ardindan kiguk bir nefes ile La notasina baslanabilir (Bkz. Sekil 2.27).

ironique —_— P - T i

Sekil 2.27. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 13-14. Olgller (Verlag, 1998)
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Orfeo Mandozzi’nin, 13 ve 14. olgiiler icin yazdig1 arse baglar1 secenegi
Onerilebilir (Bkz. Sekil 2.28).

P surla touche r

Sekil 2.28. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 13-14. dlguler (Mazdozzi, 2012)

Pizzicato olan 23. ve 24. olculerde her seferinde subitopiano’ya 0zellikle
diistilmelidir. Her iki 6l¢ sonundaki tclemeler de tutarak ¢alinmalidir. Mi notasindan Si
notasina giderken yapilan glissando ‘da tempo biraz ¢ekilerek ¢alinmalidir. Her onaltilik
notalardan onceki onaltilik eslere dikkat edilmelidir. Sondaki tGcleme ritmi belirtilerek
calinmalidir. Pizzicato ¢alan sag el parmaklarinin hizli olmasi gerekmektedir. Bunun igin,

bos telde pizzicato galismasi yapilabilir (Bkz. Sekil 2.29).
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Sekil 2.29. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 23-24 6lgller (Verlag, 1998)

25. 0lgi icra edilirken, seri bir sekilde arseye gegilmeli ve Mi notasi bulunmalidir.
Olcl boyunca, hasin bir tavir sergilenmelidir. Icracinin inisiyatifine gore, dilenirse Mi
notas1 flajéle olarak calmabilir. Olgli sonundaki Uclemede tempo hafif tutularak
¢alimmalidir (Bkz. Sekil 2.30).

{l fuoco

Sekil 2.30. Viyolonsel ve Piyano Sonat 2. Béliim Sérénade 25. 6lgi (Verlag, 1998)
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Orfeo Mandozzi’nin, 25. 6l¢ii i¢in yazdig1 arse baglar1 segenegi onerilebilir

(Bkz. Sekil 2.31).

y Fuoco Cédez J
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Sekil 2.31. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 25. 6l¢li (Mandozzi, 2012)

29. Olcude, onaltilik notalardan olusan Uc¢lemeler gortilmektedir. Burada dikkat
edilmesi gereken, accelerando poco a poco (hizlanarak) tempoya uyum saglayacak olan
sol el artikiilasyonudur. Si bemol, Re bekar ve ardindan gelen Si bekar, Re diyez
seslerinin temiz olmasina dikkat edilmelidir. Her bir ses dinleyicinin duyacagi sekilde

calinmalidir (Bkz. Sekil 2.32).

accel. poco a poco

e

8 3
crescendo - - - - - - - -

Sekil 2.32. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 29. 6lgu (Verlag, 1998)

29. ve 30. ol¢u ile B temasina gecilmektedir. 30. 6l¢iide onaltilik tclemeler bir
sonraki climle gelisi i¢in onem tagimaktadir. Tempoya sadik kalinarak, kendi iginde

yavaslama yapilmalidir (Bkz. Sekil 2.33).

molte rit. - /i

Sekil 2.33. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 30. 6l¢ii (Verlag, 1998)
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Orfeo Mandozzi’nin, 30. 6lgii i¢in yazdig1 arse baglar1 segenegi Onerilebilir (Bkz.
Sekil 2.34).

Sekil 2.34. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 30. olgii (Mandozzi, 2012)

31. olcii ile B temasina giris yapilmaktadir. 54. Olgiide gelecek A temasina kadar B
temasi, 3/8’lik olarak belirtilmistir. Canli bir karaktere sahip oldugu kadar, ¢ok hafif
olmasina dikkat edilmelidir. Arsenin orta ve u¢ kismina yakin bir yerden baslanip,
pianissimo devam edilmelidir. Dort otuzikilik notadan sonra gelen staccato notalar, kisa
calinmalidir (Bkz. Sekil 2.35).

Vivace la J.=J dumour
précédent

Shefrer s o £

PP leggierissimo

Sekil 2.35. Viyolonsel ve Piyano Sonatr 2. Béliim Sérénade 31. dl¢ii (Verlag, 1998)

31. 6lgul icin asagidaki arse baglari segcenegi onerilebilir (Bkz. Sekil 2.36).

3 W .
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PP leggierissimo

Sekil 2.36. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 31. ol¢ii (Verlag, 1998)

33. Olgl mezzoforte ile baglamaktadir. Buradaki, sekizlik Fa ve noktali sekizlik Sol
diyezin altinda yazan crescendo’ya dikkat edilmelidir. Her seferinde tekrar mezzoforte
nliansina geri doniilmelidir. Bunun rahat bir sekilde yapilabilmesi i¢in ilk basta kiiclik
kullanilan arsenin crescendo ile blyutulmesi gerekmektedir. Fa diyez notasindan, Sol
diyez notasina gegerken biraz vurgu yapilmalidir. Bu vurgu hem vibrato hem de sag el
ile yapilabilir. 35. 6lcU ile Fa diyez mindr tonuna gecilmektedir (Bkz. Sekil. 2.37).

24



m— /\ e —
e S e S Y ® et
13 = P E— =i

mf == mf=—— mf == nf

==d

Sekil 2.37. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 33-35. Ol¢ller (Verlag, 1998)

Orfeo Mandozzi’nin, 33, 34 ve 35. olciiler i¢in yazdig1 arse baglar1 secenegi

Onerilebilir (Bkz. Sekil 2.38).

o — =3 =

Sekil 2.38. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 33-35. dlguler (Mandozzi, 2012)

33, 34 ve 35. dlgiiler icin asagidaki arse baglar1 6nerilebilir (Bkz. Sekil 2.39).
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Sekil 2.39. Viyolonsel ve Piyano Sonat 2. Béliim Sérénade 33-35. olgller (Verlag, 1998)

37. Ol¢u daha agir bir tempo olarak belirtilmistir. Arsenin orta kismina yakin bir

yerde, ¢cok ziplatmadan, arse tuseye yakin olacak sekilde staccato calinmalidir (Bkz.

Sekil. 2.40).
meno mosso poco
Pp subito

Sekil 2.40. Viyolonsel ve Piyano Sonat 2. Béliim Sérénade 37-38. olgller (Verlag, 1998)

Orfeo Mandozzi’nin, 37 ve 38. dlgiiler i¢in yazdig: arse baglar1 secenegi

Onerilebilir (Bkz. Sekil 2.41).
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Sekil 2.41. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 37-38. Olgller (Verlag, 1998)

39. ve 40. dlcilerde, Sekil 42°de yuvarlak iginde belirtilen zayif zamanlarin aksanli

olmamasina &zen gosterilmelidir. iterek ¢alan arseler vurgulu olmamalidir (Bkz. Sekil

2.42).
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Sekil 2.42. Viyolonsel ve Piyano Sonat1 2. Béliim Sérénade 39-40. olgller (Verlag, 1998)

39 ve 40. dlgller icin asagidaki parmak numarasi segenegi Onerilebilir (Bkz.
Sekil 2.43).

Sekil 2.43. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 39-40. Olguler (Verlag, 1998)

43. Olgude, onaltilik notalardan olusan tiglemeler ¢ahinirken, her tclemede biraz
daha arsenin ucuna dogru calinmasi gerekmektedir. Bunu yaparken ayni zamanda
diminuendo da yapilmalidir. Bu diminuendo, 44. 6lciideki Do diyez notasini iterek ve
ayn1 zamanda tusenin istiinde piano nuansiyla baslanilmasina yardimci olacaktir (Bkz.

Sekil 2.44).
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Sekil 2.44. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 43-44. 6lgller (Verlag, 1998)

48, 49 ve 50. Olcllerde flautando terimi gorilmektedir. Bu terim, yayli calgilarda
fliite benzeyen bir ses yakalamak anlamina gelmektedir. Bu teknik uygulanirken; arse

telin Gzerine koyulup kil ile temas1 sagladiktan sonra, hizli bir sekilde argenin ¢ekilmesi
ve itilmesi gerekmektedir (Bkz. Sekil 2.45).
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Sekil 2.45. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 48-50. dlgller (Verlag, 1998).

Orfeo Mandozzi’nin, 48, 49 ve 50. dlguler igin yazdig1 arse baglari segenegi
oOnerilebilir (Bkz. Sekil 2.46).
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Sekil 2.46. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 48-49-50. 6lguler (Mandozzi, 2012)

58. 6lcliye pianissimo baslanarak ardindan biiyiik bir crescendo yapilmalidir. Tlk
onaltilik notalar detache, diger notalar staccato ¢alinmalidir. Onaltilik notalar gittikce
stretto (sikigtirarak) calinmalidir. En sondaki Si notasindan sonra arse havaya

kaldirilabilir ve ufak bir nefesten alindiktan sonra 59. Olgiiye baslanabilir (Bkz. Sekil
2.47).
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Sekil 2.47. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 58. olgii (Verlag, 1998)

59. dl¢ldeki La sesi, arse tele vurulmadan ¢alinmalidir. 60. 6l¢iiniin son dortliigiine

kadar falajole ile baslanip non vibrato ¢alinmalidir (Bkz. Sekil 2.48).
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Sekil 2.48. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 59-60-61. Olciler (Verlag, 1998).

Orfeo Mandozzi’nin, 59, 60 ve 61. 6l¢iiler i¢in yazdig: arse baglar segenegi
oOnerilebilir (Bkz. Sekil 2.49).

au Mouvt \r
.1 Kiav. V [ ——
7 N T 1 i
S - -
CIESS == SEESSET S
w = —_—— =

Sekil 2.49. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Béliim Sérénade 59-60-61. dlciler (Mandozzi, 2012)

61. ve 62. Olculerde, piyanonun sol eldeki sekizlik notalarindaki melodi eseri
Finale boliimiine hazirlamaktadir (Bkz. Sekil 2.50).
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Sekil 2.50. Viyolonsel ve Piyano Sonati 2. Boliim Sérénade 59-60-61. olgller (Verlag, 1998)
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2.3. BOolim Finale

Finale bolimii iki dortlik ve tempo dortliige bir olarak belirtilmistir. Finale
boliimil, 3 bolimden olugsmaktadir. Piyanonun sag el partisinde yapmis oldugu altilamalar
ile belirtilen anime terimini hissetmek miimkiindiir. Piyanonun bu melodisine karsilik
olarak, viyolonsel partisindeki sekizlik notalardan olusan pizzicato’larin, piano

nliansindan forte niiansina ge¢is yapmasi miizige farkli bir duygu katmaktadir (Bkz. Sekil
2.51).
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Sekil 2.51. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Boliim Finale 1-2-3-4. 6l¢ller (Verlag, 1998)

Viyolonseldeki pizzicato’lar, arrache (kopararak) olarak belirtilmistir. Bu
karakterin verilebilmesi i¢in; pizzicato ¢alinirken tel yatay sekilde degil, dikey sekilde

(yukari) dogru cekilmelidir (Bkz. Sekil 2.52).
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Sekil 2.52. Viyolonsel ve Piyano Sonat 3. Béliim Finale 1-2. 6lculer (Verlag, 1998)

3. olgiide seri bir sekilde arco’ya gecilmektedir. Crescendo nun ardindan niians
olarak hemen piano 'ya diisulmelidir. 3, 4, 5 ve 6. Olculerin, nota degerlerinin iyi sayilmasi
ve piyano partisinin iyi bilinmesi gerekmektedir. Piyanonun sol el partisinde yer alan

sekizlik notalar takip edilebilir. 5. o&lgldeki decrescendo‘yu belirli bir sekilde
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yapilabilmesi i¢in, Mi sesine biraz vurgu verilmelidir. 6. Olctdeki staccato’lar telin

ustiinde, ¢ok yukaridan olmayacak bir sekilde ziplatmadan ¢alinmalidir (Bkz. Sekil 2.53).

arco

Sekil 2.53. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Béliim Finale 3-4-5-6. Ol¢ller (Verlag, 1998)

7. olgliyt 8. Ol¢iiye baglayan La notasi, piano niiansi ile baslamaktadir. 7. 6l¢iliniin
son dortliik notasi olan La sesinin vibrato ile desteklenmesi gerekmektedir. 8. dlgudeki
Do ve Re notalarinda niians olarak crescendo yapilmali ve ayni zamanda vibrato daha
siki bir sekilde yapilmalidir. 9. 6l¢ii ile piano niiansina diisiilmeli, fakat vibrato 'ya ayn
sekilde devam edilmelidir. 10. 6lciide belirtilen marcato i¢cin uygulanmasi gereken;
crescendo ile birlikte ses yiikseltilirken, ayn1 zamanda Mi notasini arse ile vurgulamaktir.

Bunu hem arse hem de sol el (vibrato) ile yapmak mimkdindur (Bkz. Sekil. 2 54).
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Sekil 2.54. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Béliim Finale 7-12. dlciiler (Verlag, 1998)

Orfeo Mandozzi’'nin, 7, 8, 9, 10 ve 11. ol¢iiler i¢cin yazdig1 arse baglar segenegi

Onerilebilir (Bkz. Sekil. 2.55).
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Sekil 2.55. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Béliim Finale 7-12. dlgller (Mandozzi, 2012)

13 ve 14. olcllerde crescendo yapilarak, 14. 6l¢iiniin son notalar1 Sol-Fa ve Mi
seslerine miizigin gotiiriilmesi gerekmektedir. 14. 6l¢unin Ustlinde yazan yavaslamaya

dikkat edilmeli ve ritime bagl kalarak tempo yavaslatilmalidir (Bkz. Sekil 2.56).
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Sekil 2.56. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Boliim Finale 13-14. 6lgiiler (Verlag, 1998)

15. 6lcu ile ana tempo’ya doniilmektedir. Bu 6l¢ii galisilirken; teker teker ritimsiz
bir sekilde notalar ¢ikartilmali ve detashe arse ile ¢alisilmalidir. Notalarin yerleri
ogrenildikten sonra, iistiinde yazan arseler ile yavas tempodan gercek temposuna gelene

kadar ¢aligilmalidir (Bkz. Sekil 2.57).
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Sekil 2.57. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Béliim Finale 15-18. dlgller
(Ed. E.G. Heinemann, Minih. G. Henle Verlag, 1998)

15, 16, 17 ve 18. dlculer igin asagidaki arse baglari ve parmak numarasi
secenekleri onerilebilir (Bkz. Sekil 2.58).

15 uumuv . o —\ /2#{&\
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Sekil 2.58. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Béliim Finale 15-18. Olgller (Verlag, 1998)

Orfeo Mandozzi’nin, 15, 16, 17 ve 18. dlciiler i¢in yazdig1 arse baglar1 secenegi
Onerilebilir (Bkz. Sekil 2.59).
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Sekil 2.59. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Béliim Finale 15-18. 6l¢ller (Mandozzi, 2012)
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19. ve 20. Olcilerdeki pizzicato’lar iterek ve gekerek seklinde calinabilir. 11k
sekizlik notalar (Fa diyez-Re-La) bas parmag ile iterek, ikinci sekizlik nota Si isaret

parmagi ile gekerek calinmalidir (Bkz. Sekil 2.60).
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Sekil 2.60. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Boliim Finale 19-20. olgller (Verlag, 1998)

21. ve 22. olgllerdeki pizzicato’lar da, ilk sekizlik Re notasi isaret parmagi ile

cekerek, ikinci sekizlik akor olan La-Fa diyez-Re sesleri de iterek ¢alinabilir (Bkz. Sekil

2.61).
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Sekil 2.61. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Béliim Finale 19-20. olgller (Verlag, 1998)

23. olgii ile daha yavas bir tempoya gecis yapilmaktadir. Pizzicato devam eden

Olcl, bagh pizzicato lardan olugsmaktadir. Bunun igin; sag el bas parmagi sirasiyla

tellerden diger tellere durmadan gecis yapilmalidir (Bkz. Sekil 2.62).

rubato ten,
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dolce sostenuto

Sekil 2.62. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Béliim Finale 23. 6l¢u (Verlag, 1998)
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35. Olcuye giclu bir sag el ve vibrato'lu sol el ile giris yapilmalidir. 36. 6l¢lndn
son dort notasi i¢in tempo biraz daha ¢ekilerek ¢calinmalidir (Bkz. Sekil 2.63).
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Sekil 2.63. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Béliim Finale 35-36. olgller (Verlag, 1998)

35. 0l¢l icin asagidaki arse baglar segenegi Onerilebilir (Bkz. Sekil 2.64).
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Sekil 2.64. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Béliim Finale 35-36. olgller (Verlag, 1998)

49 ve 51. odlgiilerde, argenin topuk kismina daha yakin bir yerden baglanmali ve
yavastan hizliya gidecek sekilde arse ¢ekip itilmelidir. Bu arse, istege bagl olarak ilk
basta bos telde ¢alisilabilir. 50 ve 52. 6l¢llerde crescendo nun ardindan hemen piano’ya
diistilmesine dikkat edilmelidir (Bkz. Sekil 2.65).
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Sekil 2.65. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Boliim Finale 49-50-51. dl¢ller (Verlag, 1998)

57. 6lgli daha agir bir tempoda baslamaktadir. Pianissimo baslayan 6l¢ii, dolcissimo
ma sostenuto olarak belirtilmistir. Bu 6lgiilerde, az vibrato ve rahat bir sag el olmalidir.

62. Olcunin son dort notasinda, tempoda hafif bir yavaslama yapilabilir. Bu pasaj
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calinirken, piyanonun sag el partisindeki dortliik notalar dikkate alinmalidir (Bkz. Sekil
2.66).
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Sekil 2.66. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Béliim Finale 57-62. 6lgller (Verlag, 1998)

57, 58, 59, 60, 61 ve 62. olgller icin asagidaki arse baglar1 se¢enekleri onerilebilir
(Bkz. Sekil 2.67).
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Sekil 2.67. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Boliim Finale 57-62. 6lgiiler (Verlag, 1998)

Orfeo Mandozzi’nin, 57, 58, 59, 60, 61 ve 62. dl¢iiler i¢in yazdig: arse baglar
secenegi Onerilebilir (Bkz. Sekil 2.68).
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Sekil 2.68. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Béliim Finale 57-62. 6l¢ller (Mandozzi, 2012)

69. ol¢ii ile Fa diyez mindr tonuna gecilmektedir. Eserin asil temposuna geri
dondlmeldir. Bir detache ve bes staccato’dan olusan Ol¢iiniin ritmik olmasina dikkat
edilmelidir. Detache belirtilen notalar, daha vurgulanarak ¢alisilabilir. Bos tel ge¢isleri
caligilabilir. Akict ve dogru ritimde ¢alinabilmesi i¢in; ti¢lemeler farkli ritimlerde

metronom ile galisilabilir (Bkz. Sekil 2.69).
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Sekil 2.69. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Béliim Finale 69. 6l¢l (Verlag, 1998).

70. Olcu sour la touche (tuse istiinde) devam etmektedir. 70 ve 71. dlgiileri icra
edilirken; altilamalarin ilk notalarinin belirgin olmasina dikkat edilmelidir. Bu 06lgiiler
caligilirken; Do-Sol-Re-La tel gegisleri, sag kol pozisyonuna dikkat edilerek ¢alinmalidir.

Metronum ile pasaj, yavas tempodan asil temposuna getirilene kadar ¢alisilmalidir (Bkz.
Sekil 2.70).
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Sekil 2.70. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Béliim Finale 70-71. olgller (Verlag, 1998)

85. Olgiiniin son yarisinda onaltilik {iglemelerin calinabilmesi i¢in, arsenin telin
iistiin de ziplatilmas1 gerekmektedir. 86. 6l¢lideki onaltilik ticlemeler icra edilirken; Do
notast birinci parmak, hemen ardindan gelen pizzicato Do notasi ise, sol elin Ugunci

parmagi ile tel yukari olacak sekilde ¢ekilerek calinmalidir (Bkz. Sekil 2.71).
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Sekil 2.71. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Boliim Finale 85-86. olgliler (Verlag, 1998)

104. o6l¢l tutkulu ve canli olarak belirtilmistir. Bu Ol¢udeki en 6nemli unsur,

icracinin niianslar1 dogru bir sekilde gerceklestirmesidir. Piano baslayan ol¢ii icinde
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crescendo yapilmali ve hemen sonrasinda tekrar piano niiansina diisiilmelidir. Arse,

baslangigta hizli ¢ekilip, sonrasinda hizi diistirtilmelidir (Bkz. Sekil 2.72).
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Sekil 2.72. Viyolonsel ve Piyano Sonat: 3. Béliim Finale 104. 6l¢i (Verlag, 1998)

112, 113 ve 114. dlgiilerinde, piyanonun ilk vurusundaki akorun ardindan gelen
pizzicato’lar, La telinden baslayarak Do teline gelecek sekilde ¢ekerek calinabilir (BKkz.
Sekil 2.73).
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Sekil 2.73. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Boliim Finale 112-113-114. 6l¢iler (Verlag, 1998)

115. 6lci ile largo temposuna gegilmektedir. 114. dlctideki pizzicato’nun ardindan,
seri bir sekilde arco’ya gegilmeli ve 115. 6l¢iiye kuvvetli bir sag el ile baslanmalidir (Bkz.
Sekil 2.74).
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Sekil 2.74. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Boliim Finale 114-115. dlciler (Verlag, 1998)

119. o6l¢l ile 1 mouvment (ana tempo)’ya donulmektedir. Son bes o6l¢ldeki
pizzicato lar, yukar1 dogru cekerek sanki koparacakmus gibi calinmalidir. Ug tel, aym
anda sert bir sekilde yukart dogru ¢ekilerek ¢alinmalidir (Bkz. Sekil 2.75).
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Sekil 2.75. Viyolonsel ve Piyano Sonati 3. Béliim Finale 119-123. dlciler (Verlag, 1998)

2.4. Debussy viyolonsel ve piyano sonatinda kullanilan miizikal terimler

Accelerando: Hizlanarak

Animato: Canli, coskulu

Animando: Canli

Animando poco a poco: Giderek canlanarak
Anime: Coskulu

Appasionato ed animando: Tutkulu, canli

Arco: Arse ile

Arrcache: Kopararak

Attaccasubito al Finale:

Au Mouvt: Asil tempo

Cedez: Tutarak

Crescendo: Gittikce guclenen bir ses

Confuoco ed appassionato: Parlak, ihtirash
Delicatissimo: Zarif

Dolce: Tath bir deyisle

Dolce sostenuto: Tutarak ve tatl

Dolcissimo ma sostenuto: Cok tatli ve daha tutarak
Dimiuendo: Sesi giderek kisilmasi

Expressif: Etkileyici

Expressif et soutenu: Etkileyici ve surdurilebilir
Fantasque et leger: Hafif

Flautendo: Yayl ¢algilarda fliite benzer bir ses yakalamak
Fouco: Atesli

Ironique: Ironi

Largo: Agir

Leger et nerveux:
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Leggierissimo: Cok hafif

Lento: Yavas

Lusigando: Aldatici, Kandirict

Marque: Isaret, belirgin

Meno mosso poco: Daha agir

Moderement anime: Orta derecede hizli
Molto: Cok

Molto crescendo: Sesi ¢cok yukseltmek
Molto riterdando: Cok yavaslayarak

Molto sostenuto: Cok gekerek

Piu: Daha fazla

Piu dolce: Daha duygulu

Pizzicato: Tellerin parmak cekisleriyle seslendirilmesi
Presque lent: Neredeyse yavas

Poco: Biraz daha

Poco animato: Daha coskulu

Pocostretto: Biraz daha sikistirarak
Pocovibrato: Biraz daha vibratolu
Quasicadenza: Kadans gibi

Retenu: tempoda oynama, geri ¢cekme
Ritenuto: Tempoyu aninda yavaglamak
Rubada: Tempoya sabit kalarak hizlanmak ve yavaslamak
Sempre: Strekli

Sempre animando e crescendo: Neseli ve sesi yukselterek
Sostenuto: Uzatilarak

Sostenuto e molto risoluto: Siirekli ve kararl
Stretto: Dar

Subito: Hemen

Sur le chevalet: Kopriude

Sur le touche: Tus tistiinde

Tenuto: Strdirerek

Vibrato: Titresim

Vivace: Canli
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Volubile: Hafif, cabuk, sivisarak
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SONUGC

Izlenimcilik ve sembolizm akimlari 20. yy.da biiyiikk yanki uyandirmistir.
Debussy’nin bu akimlara olan egilimi ve bu akimlarin 6nde gelen ressam ve sairleriyle
olan dostluklar1 onu hep yeni arayislara itmistir. Ortaya koydugu eserleri ilk baslarda
elestirmenler tarafindan basarisiz girisimler olarak adlandirilsa da giin gectikce
Debussy’nin miizige yon veren bir deha oldugu herkes tarafindan kabul edilmistir.

“Claude Debussy Viyolonsel ve Piyano Sonatinin Teknik Incelemesi” baslkli
calismanin birinci boliimiinde, Debussy nin hayati, Debussy ve Izlenimcilik, Debussy ve
sembolizm ele alimmistir. Yapilan aragtirma sonucunda, Debussy’nin, izlenimci ve
sembolist sairlerden etkilenerek, ¢cogu eserini bu dogrultuda gerceklestirdigi kanisina
varilmistir. O donemin {inlii ressam ve sairlerinin eserleri ile kendi bestelerinin ayni baglik
altinda olmasi buna 6rnektir. Debussy’nin eserleri ile izlenimci resimler arasinda stil
bakimindan benzerlikler s6z konusu olsa da, o bu karsilastirmalardan hoslanmamustir.
Debussy baslarda bu sanatgilardan etkilenmedigini belirtse de ileriki donemlerinde bu
etkiyi kendisi de kabul etmistir.

Yapilan literatiir ¢aligmasi sonucunda, C. Debussy Viyolonsel ve Piyano sonatini
yorumlayacak icracilarin yararlanabilecegi ve bazi calma tekniklerinin agiklamasini
igeren Tiirkge etkin bir kaynak bulunmamistir. Buna nedenle, her bir bolim teker teker
incelenerek, bazi pasajlar i¢in ¢aliciya yardimei olacak oneriler olusturulmus ve bu
pasajlar miizikal anlamda incelenmistir.

Bu tezde; yukaridaki 6nemden yola ¢ikarak, miizik yasantisi iginde olan viyolonsel
sanatcilari, bu dalda egitim goren Ogrenciler ve bu konuya merakli kisiler igin,
Debussy’nin hayati, donemindeki akimlara yakinlig1 ve besteci 6zellikleri ele alinmis
olup, Debussy Viyolonsel ve Piyano sonatinin yorumlanmasi ve g¢alma teknikleri

bilgilerini igeren bir kaynak olusturmak istenmistir.

40



KAYNAKCA

Cevik, D. B., (2007). Cagdas miizigin 6ncisii: Claude Debussy, hayati, eserleri ve miizige
katkilari. BAU FBE Dergisi, 9 (1), 101-111.

Code, J.D. (2010). Claude Debussy. Londra: Reaktion Books.

D’Argencourt, L. (1977). Puvis de Chavannes. Ottawa: Uluslararas1 Kanada Galerisi.

Gourmont, R. (1921). The book of Masks, Atlas Pr; 1st Edition.

Ilyasoglu, E. (1996). Zaman /cinde Miizik. istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1.

Ipsiroglu, N. ve Ipsiroglu, M. (1978). Sanatta Devrim, istanbul: Ada Yayinlar:.

Jarocinski, S. (1970). Debussy. Impressionisme et symbolisme. Paris: Editions du Seuil.

Jensen, E. F. (2014). Claude Debussy, New York: Oxford University Press.

Kiitahyal1, O. (1981). Cagdas Miizik Tarihi. Ankara: Varol Matbaasl.

Laloy, L. (1909). Claude Debussy, Paris: Les Bibliophiles Fantaisistes.

Lesure, F. (1984). “Debussy, le Symbolisme, et les arts plastiques,” Cahiers Debussy.
Michigan Universitesi: Centre de documentation Claude Debussy.

Leisure F. ve Nichols R. (1987). Debussy C., Debussy Letters, Cambridge, MA: Harvard
University Press.

Leisure F. and Herlin D. (2005). Debussy, C., Correspondace (1872-1918). Annotated
by Francois Leisure, Denis Herlin and Georges Liebert. Paris: Gallimard.

Liebich, M. (1908). Claude-Achille Debussy, Londra: John Lane.

Lipmann E.A. (2014). Symbolism in Music, Oxford Journals, Oxford University Press.
The Musical Quarterly, 39 (4), 554-575.

Mathieu, P. (1976). Gustave Moreau. Boston: New York Graphic Society.

Moore, G. (1983). Modern Painting, New York: Charles Scribner’s Sons.

Millan, G. (1994). The life of Stéphane Mallarmé, New York: Farrar, Straus and Giroux.
Say, A. (2000). Muzik Tarihi, Ankara: MUzik Ansiklopedisi Yayinlart.

Hwang S. (2017). A Stylistic Analysis and Technical Consideration of Debussy’s Sonata
for Cello and Piano, Peter Lang AG: 3, 85-101.

Ucggiil, S. (2002). Rusya’da ilk Dekadan Gériislii Okul: Rus Sembolizmi. Sosyal Bilimler
Enstitusu Dergisi, (13), 239-255.

41



Vallas, L. (1933). Claude Debussy His Life and Works, Oxford: Oxford University Press.
Nota

Debussy, C. Sonata for Violoncello and Piano in d minor, (Ed. E.G. Heinemann) Munih.
G. Henle Verlag, 1998

Debussy. C, Sonata for Violoncello and Piano in d minor, (Ed. Urtex B). O. Mandozzi,
2012

internet kaynaklari

http-1:  https://www.britannica.com/biography/Claude-Debussy/Evolution-of-his-work
(Erisim tarihi: 15.04.2021)

http-2: https://www.britannica.com/art/Symbolism-literary-and-artistic-movement
(Erigim tarihi: 25.08.2021)

http-3: https://www.hurriyet.com.tr/egitim/parnasizm-nedir-parnasizm-sanat-akimi-
kurucusu-ornekleri-eserleri-ve-temsilcileri-hakkinda-bilgi-41659591 (Erisim
tarihi: 25.08.2021)

http-4: https://www.turkedebiyati.org/edebiyat_akimlari/sembolizm.html (Erisim tarihi
28.08.2021)

42


https://www.britannica.com/biography/Claude-Debussy/Evolution-of-his-work
https://www.britannica.com/art/Symbolism-literary-and-artistic-movement
https://www.hurriyet.com.tr/egitim/parnasizm-nedir-parnasizm-sanat-akimi-kurucusu-ornekleri-eserleri-ve-temsilcileri-hakkinda-bilgi-41659591
https://www.hurriyet.com.tr/egitim/parnasizm-nedir-parnasizm-sanat-akimi-kurucusu-ornekleri-eserleri-ve-temsilcileri-hakkinda-bilgi-41659591
https://www.turkedebiyati.org/edebiyat_akimlari/sembolizm.html

